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Yiicel YILMAZ

Balikesir Buytksehir Belediye Bagkani

Insanoglunun varolusundan bugiine itiretim ve gelisiminin en somut 6rneklerinden olan
geleneksel sanatlar, asirlik medeniyetlerin tecriibeleriyle harmanlanarak giinimiize ulasmistir. Bu
bakis agisiyla bir medeniyeti anlamanin yolu, o medeniyetin kendini diinyaya ifade etmek i¢in ortaya
sundugu sanatlari anlamaktan gecer.

Geleneksel Tirk Sanatlari, binlerce yil boyunca Anadolu topraklarinda olugmus cesitli
uygarliklarin kiltirel zenginlikleri ile Tiirk 6zdegerlerinin muhtesem bulugmasinin sonucudur. Bu
sentez, zaman i¢inde kendine has bir Gslup gelistirerek varligini sirdiirmistir.

Bu sanatlar, Turk kiltirinin 6ziind yansitan bir ayna gibidir. Var olan bu mirasi korumak ve
yasatmak, Turk kaltirintn zenginligini gelecek kusaklara aktarmanin 6nemli bir yoludur.Balikesir
Biyiiksehir Belediyesi olarak Turk sanatlarini destekleyerek, yeni yeteneklerin ortaya ¢ikmasina
tesvikte bulunuyoruz. Ayni zamanda kiiltiirel mirasimizi koruma misyonunu Ustleniyor ve daha fazla
insanla bulusturmay: amagliyoruz.Bu yolda, sanatin giiciini kullanarak bu miras: daha da ileriye
tagimak i¢cin azimle ¢aligmaya devam edecegiz.

Bu anlayis ve bilingle 2016da baglattigimiz “Karesi Hunerli Eller-Geleneksel Sanatlar
Yarigmasi” 2020 yilindan bu giine “Sanatin On Hali - Geleneksel Turk Sanatlar: Yarigmasi” olarak
sirdirilmektedir. Bu yarigmalar, evrensel degerlere sahip kadim kiltiirel mirasimizin, ulusal ve
uluslararas: siirdirilebilir korunma cabalari ile gelecege umutla bakmamiza vesile olmaktadir.

Hazirlamis oldugumuz bu katalogun geleneksel sanatlar adina 6nemli bir kaynak olacagina
inaniyor, sanatinda ince zevk ve hiinerlerini géstererek eserleriyle katki saglayan tiim sanatcilarimiza,
yarigma strecinde bizden zaman, bilgi ve emeklerini esirgemeyen her biri alaninda uzman Segici
Kurul Uyelerimize, emek ve destek veren herkese tesekkiirlerimi sunuyorum. Geleneklerimizi
gelecege tagtyan ¢aligmalarimizi daima stirdiirecegimizi ifade ediyor, sanat dolu gtinler diliyorum.



Prof. Dr. Faruk TASKALE

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tirk Sanatlari Boliim Bagkani

Ulkemizde sanatin farkli dallarinda yapilan etkinlikler, sergiler, sempozyumlar, bienaller ve yarigmalar
sanatin gelisimi, yayginlagmas: ve 6zellikle geng sanatkarlarin motivasyonu agisindan son derece 6nemlidir. Son
yillarda sanatsal etkinliklerin sayis: ve niteligi gittikce artmakta ve deger kazanmaktadur.

Balikesir Biiytiksehir Belediyesi, Balikesir Kent Konseyi tarafindan diizenlenen “Sanatin On Hali -
Geleneksel Tiirk Sanatlar: Yarigmas:” geleneksel sanatlar konusunda yapilan yarigmalarin en 6nemlileri arasinda
gelmektedir.

Geleneksel sanatlarin farkli dallarina da yer vermek amaciyla zaman zaman sanat dallar1 arasinda diizenleme
yapilmaktadir. “Sanatin On Hali III” yarigmas: bu sene de iki kategori ve on dalda diizenlenmistir.
Birinci grup:

Hiisn-i Hat

Tezhip

Minyatiir

Cini

Serbest Tasarim gibi gorsel sanatlar: ihtiva etmektedir.

Ikinci grup:

Geleneksel Kege Yapimi

Balikesir Sindirg: Yagcibedir Halist

Balikesir Pullusu

Gonen Igne Oyast

Balikesir Aba Dokumas: gibi Balikesir yoresine ait sanatlar: icermektedir.

“Sanatin On Hali III - Geleneksel Tirk Sanatlar: Yarigmas: 2023” katilim sayisi, kiymetli degerlendirme
kurulu ve basarili organizasyonu ile yarigma basarili bir sekilde tamamlandi. Son derece titiz ve adilane bir sekilde
yapilan degerlendirme sonucunda eserler ilk ti¢ derece, mansiyon, li¢ sergileme, i¢ 6zel 6diil olarak degerlendirildi.
Ayrica geleneksel sanatlarimiza hizmet etmis ve 6nemli katkida bulunmus ti¢ sanatgimiza ustaya sayg: 6zel 6dili
verildi.

Cumhuriyetimizin kurulusunun ytziinci yildénimi nedeniyle bu sene etkinlik ¢esitli atélye ¢aligmalari ve
soylesilerle bir festival tadinda gergeklestirilmistir.

Sanat; yoneticiler, kurumlar ve sanatseverler tarafindan desteklendigi ve itibar gordiigi zaman gelisir ve
yayginlagir. Bu mithim, ses getiren ve giizide Balikesir'imizin tanitimina ve ad1 gegen sanatlarimizin gelisimine de
biiytik katkist olan etkinligi son derece ciddi bir organizasyonla destekledikleri i¢in Balikesir Biiyiiksehir Belediye
Bagkani Sayin Yiicel Yilmaz’a, Balikesir Kent Konseyi Bagkani Sayin Miirsel Sabanci’ya, Balikesir Kent Konseyi
Genel Sekreteri Miirsit Canbulat’a ve yarigma stireci boyunca siirekli iletisimde oldugumuz Balikesir Kent Konseyi
Genel Koordinatérti Sayin Nursel Stzaner Kili¢’a, kiymetli degerlendirme kuruluna, yarigmaya eser génderen
ve atolye ¢alismalarini yirtiten degerli sanatcilara ve bizi yalniz birakmayan, etkinligi ilgi ve sevgiyle takip eden
Balikesir halkina giikranlarimi sunuyorum.



Miirsel SABANCI

Balikesir Kent Konseyi Bagkani

Geleneksel Turk Sanatlarimiz tarih boyunca medeniyetimizin siizgecinden gecerek
varligini en giizel suretle muhafaza etmistir. Bu sanatlarimiz ortak kimlik, duygu ve aidiyet
duygusu gibi 6zellikleri ile kendisini gésteren kiltiirel miras ve bu mirasin kodlariyla olugan
kiltirel bellegin bir unsurudur. Geleneksel Tiirk Sanatlari noktasinda olduk¢a zengin olan
Balikesirde bu degerlerin tanitilmasi, gelecek kusaklara aktarilmas: son derece 6nemlidir.

Tarih boyunca sanatkarlarimiz gelecek nesillere aktarim hususunda higbir fedakarliktan
kaginmamuig, kimi zaman zorluk ve yokluk kimi zaman varlik ve bollukla en giizel eserlerini
ortaya koymugslardir. Bu sanatkarlarimizi bugiin minnetle yad ediyor, Balikesirde bu degerlerin
tanitilmasi, gelecek kusaklara aktarilmasini kendimize borg biliyoruz. Bu noktada Balikesir Kent
Konseyi ve Balikesir Biiytiksehir Belediyesi isbirligiyle gerceklestirdigimiz ¢esitli yarigmalar ve
sehir killiyatina kazandirdigimiz yayinlar ile 6nemli adimlar atmaktayz.

Sehrimizin ve tlkemizin kiiltiir, sanat hayatina katki saglayacagina inandigimiz, Tiirk
Sanatlarinin tanitimu ile sanatsal Gretimi desteklemek, gelisimini ve yayginlagmasini saglamak
amaciyla dizenledigimiz “Sanatin On Hali III — Geleneksel Tirk Sanatlar1” yarigmamiza,
farkli sehirlerden katilarak 6zgiin fikirleriyle deger tireten sanatcilarimiza tesekkir ediyorum.
Bu ugurda ortaya koydugumuz gayret ve ¢abalarin sanatseverlere yardimei olmasini umut
ediyorum.

Milli ve manevi degerlerimize, kiltiire, sanata, yasama dair tim degerlere verdigi
kiymetle gsehrimize anlam ve deger katan bu yarigmay: diizenleme imkani sunan Balikesir
Biyiiksehir Belediye Baskanimiz Sayin Yicel Yilmaz’a, Balikesir Kent Konseyinin kiymetli
tyelerine, degerli akademisyenlerimize, segici jiiri tiyelerine, ¢alisma arkadaglarima stikranlarimi
sunuyorum.



Balikesir Kent Konseyi
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Hat Sanat1

Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin GUNDUZ
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Giizel Sanatlar Fakultesi

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimi

Hat Sanat: Anasanat Dali

Insanlar arasinda yazili haberlesme ihtiyacindan dogan yazi,toplumlar gelistikge estetik degerler kazanarak
bir sanat héline gelmistir. Yazinin icad: ile birlikte insanin anlatma ve aktarma imkéanlarinin ¢ogalmasi, ayn
zamanda insan ve toplumlarin tekimilini hizlandirmistir. Yazi sanati glinimiizde hi¢ kuskusuz resim, heykel
gibi gorsel sanatlarin yaninda yer almig ve hatta diger gorsel sanatlar: etkilemis, onlarin ilham kaynag: olmus bir
sanat dalidur.

Yazi sanatlari igerisinde estetik degerlere sahip, belirli 6l¢ii ve kaideleri olan tasarim yapmaya en uygun yazi,
Arap yazisindan geligmis olan “hiisn-i hat”tir. Estetik kurallara bagl kalinarak ol¢tili ve giizel yazi yazma sanati
olan hiisn-i hat, diinya sanat tarihi icerisinde 6nemli bir yere sahiptir ve yilizyillar boyunca tekdmilini devam
ettirerek gliniimiize kadar gelmistir. Yaziya ruh veren sanat olarak bilinen hiisn-i hattin, Islam kaynaklarinda
yapilan en gizel tarifi “Hat, cisméni aletlerle meydana getirilen rihani bir hendesedir” seklindedir.

Arap yazis1 Islamiyet’in ortaya ¢ikisindan itibaren estetik degerler kazanmaya baslamis ve tim Islam
diinyasin1 ilgilendiren “Islam yazisi” olarak kabul edilmistir. Tirklerin Islamiyet’i kabuliiyle birlikte, hiisn-i hat
sanatindaki estetik gelisim siireci hizlanmistir.

19. ytzyihin ikinci yarisindan itibaren yapilan kazilarda ele gegen verilerden Arap yazisinin kékeninin
Arami asilli Nabati yazist oldugu anlasilmaktadir. Arap asilli Nabatiler M.O. 4. yiizyilda Filistin'in giineyine
yerleserek Petra sehrini baskent yapmiglardir. Bugiin Nabatilerden kalan bina harabeleri ve taslar Gzerindeki
yazilarin 6. yizyildan o6nceki Arapga kitabelerdeki yazilara benzerligi, Arap yazisinin Nabatl yazisindan
geldigini gostermektedir. Araplar, 6. ylizyildan itibaren sadelesen Nabati yazisini kullanmaya baslamiglar ve onu
gelistirmiglerdir (Alparslan,1999: 19).

Islamiyet’le birlikte Arap yazisinda biiyiik bir gelisme baglamugtir. Kur’an-1 Kerim okuyup yazmaya biiyiik
onem vermistir. Alak Saresi 1-5. yetlerde “Yaratan Allah’in adiyla oku: O, insani bir kan pihtisindan yaratti.
Kalemle yazmay: 6greten, insana bilmedigini belleten, keremi erigsilmez mertebede olan Allah’in adiyla oku!”
ve Kalem Saresi 1. Ayeti “Nan, kalem ve onunla yazilanlara and olsun ki” yaziy: tesvik eden ve onu kutsayan
ayetlerdir.

Islam yazisiin ilk tiirii, Hz. Alinin halifeligi déneminde devletin baskenti olan Kafede gelisen, dik
ve koseli, kafi adi verilen yazidir. Kafi yazinin bir¢ok ¢esidi vardir ve Kur'an-1 Kerim'in yazilmasinda sik¢a
kullanilmigtir. Kafi yazi Selguklu yapilarinin vazgecilmez bir unsurudur. Stlis ve nesih yazilarinin mucidi olarak
bilinen Ibn-i Mukle (886-940), koydugu kurallarla yazinin tekimiline katkida bulunmustur. Hat sanati, Ibn-i
Mukleile birlikte 10. ytizyilin baglarinda, kural ve kaideleri belirlenmis bir sanat dali 6zelligi kazanmugtir.

Ibn-i Mukle yazinin kaidelerini tespit icin ii¢ esas kabul etmistir. Bunlardan birincisi “nokta”, ikincisi
“daire”, Gglinciisi “elif "tir. Nokta harflerin uzunluk ve derinliklerini, daire yuvarlak harflerin déntslerini,elif
de dikey harflerin uzunluklarini belirtmek i¢in kullanilmistur. Ibn-i Bevvab (6. 1022), Ibn-i Mukle'nin hattint
inceleyerek gelistirmis; siiliis ve nesih yazilarinin yani sira muhakkak, reyhéni, tevki ve rika’ yazi cesitleri de
gelistirilerek aklam-ssitte’yi olusturmugtur. Aklam- 1 sitte, Islam yazilarinin temelini olugturur. Kamis kalemin
ucunu ilk kez egri kesen Yakuti’I-Musta’simi (6. 698/1298) yazi tarihinde 6nemli bir isimdir ve aklam-isitte’nin
terakki ettiricisi olarak kabul edilir.Yakut, talebeleri Ergun bin Abdullah Kémil, Seyh Ahmed bin Sthreverds,
MubareksahSuytfi,Mibareksah bin Kutb, Abdullah bin Mahmud Sayrafi ve Nasrullah et-Tabibile birlikte
esatize-iseb’a (yedi ustad) diye bilinmektedir (Dere, 2009: 17).
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Hat sanatinda gelisme Osmanli doneminde baglamis ve Tiirk sanatkarlarin eliyle yeni boyutlar kazanmagtur.
Tirkler islﬁmiyet’i kabul edince, Islam yazisi olarak kabul edilen Arap harflerini okuma yazma harfleri olarak
benimsemisler ve 6zellikle 15. ytizyildan itibaren estetik degerler katarak sanat yazis1 hiline getirmislerdir. Hat
sanatinin kiblesi olarak kabul edilen Seyh Hamdullah (1429- 1520), aklam-sitte'de biiyiik degisiklikler yaparak,
bu yazilar: Tirk begeni ve anlayisina gore yeniden dizenlemistir. Mushaflarda sayfa diizeni ve nesih yazisinin
yaygin bir sekilde kullanimi Seyh Hamdullah ile baglar. Sultan II. Bayezid'indestegini alan Seyh Hamdullah,
aklam-sitte'de klasik Tiirk ekoliiniin kurucusudur. IUK.,AY, nr. 6662 envanter numarali Sultan II. Bayezid i¢in
Seyh Hamdullah tarafindan yazilip Hasan bin Abdullah tarafindan tezhiplenmis mushaf, yazisi, sayfa diizeni
ve tezyinati ile Tiirk zevk ve begenisini yansitan 6nemli bir eserdir. Seyh Hamdullah'in ¢agdas: sayilan Ahmed
Karahisari (1470-1556), klasik ¢izgideki bagarisinin yani sira, yeni ve farkli denemeleriyle Tiirk hat sanatinda 6nemli
bir yere sahiptir. TSMK, HS,5 envanter numarali mushaf ve TIEM, T. 1443 envanter numarali miiselsel besmele
ile kifi Elhamdiilillah ve Thlas Stresi Ahmed Karahisari'nin en mithim eserleri arasinda sayilabilir. 17. yiizyilda
Seyh ekolint gelistiren Hafiz Osman (1642-1698) ile nesih ve stlis yazilari tekimilin zirvesine ulagmistir.
Hafiz Osman’in kendisine has sivesiyle yazdigi Kur'an-1 Kerim'ler tim Islam tilkelerinde itibar gérmiistiir. Hz.
Muhammed’in kutsal vasiflarini anlatan hilye-i serifelerin ytizyillar boyunca benimsenen klasik grafik tasarimin
da ilk kez Hafiz Osman gelistirmistir.

Osmanli Imparatorlugu'nda matbaanin 18. yiizy1l sonlarina dogru yaygin olarak kullanilmaya baslanmas
ile birlikte, elyazmas: kitap yazimy, islevini biyik ol¢tide kaybetmistir. Ayrica 19. ytuzyildan itibaren stlis ve
ta'lik hatlarinin celi (bliyiik) seklinin tekimiil etmesinden dolay, hattatlar sanatlarini daha ¢ok ayet ve hadisleri,
siirleri, giizel ve anlamli s6zleri ihtiva eden, duvara asilacak gekilde tasarlanan levha ve kit’alar yazmak seklinde
icra etmeye baslamiglardir. Celi siilis, celita’lik hatlar ile hazirlanan levhalar, ayrica zer-endad (stirme altin)
tekniginin gelismesine de sebep olmus ve zer-endad levhalar ¢ok¢a yazilmigtir. Genellikle siilis, nesih ve ta'lik
hatlar1 ile yazilmis olan kii¢lik boyuttaki levhalara “kit’a” ad1 verilir. Kit’anin yazilmasinda kullanilan hat ¢esidi,
kit’a kelimesinin bagina getirilerek kit’a adini da belirlemis olur. Stlis kit’a, siiliis-nesih kit’a, ta’lik kit’a, muhakkak
reyhani kit’a gibi. En yaygin kit’a, siiliis- nesih kit’adir. Kit’alarin bir araya getirilmesi ile hazirlanan yazi albiimlerine
“murakkaa” ad1 verilir.

Mimariden resme, muzikten tezhibe kadar butiin sanat dallarimizin, 18. yiizyildan itibaren Bati etkisinde
kalmasina ragmen, hat sanat1 glinlimiize kadar klasik ¢izgide devam etmistir. Hat sanat: Tiirk hattatlar: tarafindan
nesilden nesile saglam kurallar ve biiytk bir sevgi ile ulagtirilmistir. Ta’likyaz: tistadi Mehmed Esad Yesari(o.
1798), kendisine has ekoli ile Mahmud Celéleddin (6.1829), tugra formuna son seklini veren Mustafa Rakim
(1757-1826), Yesarizade Mustafa Izzet (5.1849), Ayasofyadaki, kalem agz: genisligi 35 cm olan Ism-i celal, Ism-i
nebi, Hulefa-yirasidin ve Haseneyn levhalarini yazan, celi hattin en basarili isimlerinden Kazasker Mustafa Izzet
(1801-1876),Yedikuleli Es-seyyid Abdullah(1670-1731), Mehmed Sefik Bey (1820-1880), Mehmed Sevki Efendi
(1829-1887), Sami Efendi (1838-1912), Nazif Bey (1846-1913), Hasan Riza Efendi (1849-1920), Mehmed
Hulusi Yazgan (1286/1869-1940), ReisulHattatin Hac1 KamilAkdik (1861-1941), Mehmed Emin Yazici (1883-
1945), Tugrakes Ismail Hakk: Altunbezer (1873-1946), Mustafa Halim Ozyazml (1898-1964), Necmeddin Okyay
(1883-1976), Hamid Aytag (1891-1982) gibi pek ¢ok hattatin muhtesem eserleri, bunun en belirgin delilleridir.

Hat sanatkarlarinin kat1 bir gelenekgilikten uzak olmalari yazi sanatinda farkl tisluplarin gelismesine sebep
olmugstur. Bugiin hat sanati, bu Gstadlarin yolunu izleyen hattatlar tarafindan bagariyla devam ettirilmektedir.

Hat sanatinda, baglangicindan bugiine harflerin anatomik yapilarindaki araysslar, degisiklikler ve gelismeler,
aynt zamanda harflerin olusturdugu genel gérinds, sekil ve istifte de birtakim degisiklik ve gelismelere sebep
olmugstur. Yapilanin tekrarindan ve benzerinden kagma ve mistik duygular icerisinde daha giizele ulagma istegi,
yazinin gelismesinde 6nemli bir rol oynamugtir. Yazinin kullanilacagi alanin ve malzemenin, dénemin yonetici ve
halkinin sanata bakis agisinin da yazinin gelisimindeki etkin roli kiicimsenemez.
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Istif, iyi bir anatomik bilgi ve kompozisyon giicii gerektirir. Yaz1 ¢esitleri ve bunlarin ihtiva ettikleri harfler
oldukea zengindir. Bu harflerin kelimenin baginda, ortasinda ve sonunda birbirleriyle birlesmesi, ayr1 goriiniislere
biirtinmest, hat sanatkirina, yaptig1 istif ve kompozisyonlarda genis imkéanlar tanimaktadir.

Tiirkler Islam dinini kabul edince, ayr1 soydan, tamamen farkli bir yaz ile kargilagmuglardir. Kargilarinda
higbir estetik 6zellik tagimayan, yalnizca bir okuma yazma araci olan Arap yazisini, Tirk kiltir ve estetik anlayig:
dogrultusunda, kendine 6zgli bir sanat haline getirmiglerdir. Bugiin cami, mimari eserler, kitabeler, mezar
taslar1, miize, kiitiiphane ve 6zel koleksiyonlarda bulunan nadide elyazmalari, kitaplar, albiimler ve levhalar, Tirk
sanatkarlarinin ince zevkinin ve estetik anlayisinin eseridir.“Kur’an-1 Kerim Mekke'de nazil oldu, Misirda okundu,
Istanbul'da yazildi” sézii bu gergegin en iyi ve en Gzlii ifadesidir.
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Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimi
Tezhip Sanat: Anasanat Dali

Arapga altin anlamina tlreyen zeheb kelimesinde gelen tezhip altin ile yapilan bezeme anlamina
gelmektedir. Tezhip, altin ve su bazli boyalarla dini, edebi ve ilmi el yazmas: kitaplari, hat levha ve albiimlerini,
ferman, berat, tugra ve kitap kaplarini siisleme sanatidir. Tezhip sanatinda kullanilan boyalar ¢esitli renkte altin ve
su bazli boyalardir. Altin ezilip jelatinli su ile kullanilir. Tezhip sanatinda kullanilan desenler stilize edilmis bitkisel
ve hayvansal motifler, bulutlar ve geometrik motiflerdir.

Tezhiblenmis eserlere miizehheb eser; tezhip sanati ile ugrasan erkek sanatkira miizehhib, kadin sanatkara
mizehhibe denir. Gliniimizde baz: sanatkarlar her iki terim i¢in de miizehhip veya tezhip sanatgist terimlerini
kullanabilmektedir.

Tezhip isleminin fiili tezhiblemek, tezhip etmek, tezyin etmek, bezemek, naksetmek, siislemek tabirleri ile
ifade edilmektedir. Ancak en yakisan terim tezhiblemek, tezyin etmek ve bezemektir.

Tirkler de tezhip sanati Uygur Turklerine kadar uzanir. Orta Asyada Karahogada yapilan Turfan
kazilarinda bulunmus vakif yapan Maniheist Uygur Rahipleri minyatiirlerinde stisleme 6gesi olarak kullanilan

A_AD

stilize edilmis bitkisel motifler daha sonraki dénemlerde kargimiza ¢ikan bitki kokenli “hatayi” lerin prototipleridir
(Taskale, 1994: 2).

Tezhip sanatinda bugiin elimizde bulunan en erken 6rnekler; 12. ve 13. yiizyil Sel¢uklu eserlerinde bulunur.
13. ytizyilda medeniyet ve sanatlarinin zirvesine ¢ikan Selguklularin bagkentleri ve ayni zamanda 6nemli bir sanat
merkezleri olan Konyada Sel¢uklu sarayina bagli sanatkérlarin elinden ¢ikmig sade, ancak olgun tezhibli eserler
“Konya stili” denebilecek bir iislubun en giizel 6rnekleridir. Selguklularin biylik devlet adamlarindan ve hayirsever
bir kigi olan Sahib Ata Fahreddin bin Ali’'nin hattat ve miizehhiblerin ¢alistig1 bir nakishanenin sahibi oldugu,
tezhip nakighanelerinin saraya ve 6nemli makamlara bagliligini gosteren bir kayit olup, o doneme ait bir yazma
eserin zahriyesinde yer almaktadir (Mesera, 1987:16, 25).

Tezhip sanatini Anadolu’ya getiren Selguklular, “rimi” motifini gelistirmiglerdir. 11. ytzyil Selguklu
tezhibinde daha ¢ok geometrik formlar, ge¢meler kullanilmigtir. 13. ylizyila dogru gelindik¢e geometrik formlara
ilaveten bitkisel motifler ve rimiler olduk¢a dolgun ve iridir. Selguklu déneminin en belirgin tarzi “miinhani”lerdir.

Selguklu, Misir Memliikler’i ve Beylikler donemi tezhibi motif, kompozisyon ve renk 6zellikleri bakimindan
birbirine benzer.

15. ytzyil ilk yarisinda Osmanli tezhip sanatinda Herat ve Siraz tsluplari etkili olmugtur. Osmanli tezhip
sanatinin bir ekol niteligini yansitan ilk 6rnekleri Fatih Sultan Mehmed déneminde gorilir. Hatayi ve rami
motiflerinin buyik bir ustalikla kullanildig1 15. yiizyilda tezhibte biiytik bir gelisme baglar. Bu gelismede sanata
ve sanatkira biylik 6nem veren Fatih Sultan Mehmet’in 6nemli bir roli vardir. Fatih Sultan Mehmed ve veziri
Mahmud Paga adina hazirlanan birgok eser, TSMK ve Siileymaniye Kutiiphanesi olmak tizere ¢esitli miize ve
kiitiphanelerde bulunmaktadir. Dénemin tezhibinde ana renkler altin, lacivert ve mavidir. Bu renklere ek olarak
siyah, beyaz, bordo ve kiif yesili kii¢iik alanlarda zemin renkleri olarak kullanilmistir. 15. yiizyildan itibaren tezhip
sanatimizin vazgecilmez bir tarzi olan “halkéri” 6rneklerine, bu donemde az olmakla birlikte rastlanir. Fatih Sultan
Mehmed i¢in hazirlanan “Tezkiret’ilKurtabi”, donemin altin ile ¢aligilip siyah ile tahrirlenmis halkari 6rneklerine

sahip 6nemli bir eserdir (S.K. Fatih Ktp. 2671 miilk). 15. ytizyilin en 6nemli miizehhibi Fatih Sultan Mehmet’in
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sarayinda kurulmug Nakishane’nin bag nakkagi olan Ozbek asilli Baba Nakkagdir. Fatih déneminde Amasyada
gorilen, sekil ve motifler bakimindan tipik Fatih devri 6zelligi tasiyan “zer ender zer” tarzinda renkler canli,
motifler ince ve zariftir.

16. yiizyil baglarinda II. Bayezid doneminde Osmanli tezhip sanatinda biytik bir gelisme baglar. Bu
geligmenin iki 5nemli nedeni vardir. Iran ve Tebrizden gelip, saray nakkaslari arasina katilan miizehhibler Osmanl
tezhip sanatinin gelisiminde 6nemli rol oynamuglardir. II. Bayezid devri tezhip sanatindaki gelismede etkili olan
diger nedende; Seyh Hamdullah (O. 1520) gibi Tiirk hat sanatina yon vermis bir sanatkarin yetigmis olmasidur. I1.
Bayezid'in, Seyh Hamdullah ve sanatina olan hayranlig: ve ilgisi, Seyh Hamdullah'in yazdigi Kur'an-1 Kerim'lerin
biiyiik bir 6zenle tezhiblenmesine neden olmugtur. Bu eserlerin baginda; TUK. 6662'de kayith olan ve Hasan
bin Abdullah tarafindan tezhip edilen Mushaf ve TSMK. 913 YY.de kayitli bulunan mushaf gelir. II. Bayezid
dénemi tezhibinde rimi ve hatdyl motifleri son derece incelmis ve ¢esitlenmig; bulut motifleri de kullanilmaya
baglanmigtir. Donemin en 6nemli miizehhibi Hasan bin Abdullah'dir.

16. yizyilin baslarinda Osmanli tezhip sanatinda yeni akimlar, Yavuz Sultan Selim'in 1514 yilinda
Tebriz seferinden sonra son Timurlu Sultan1 Bedii’z Zaman Mirza ve yanindaki Herat’li sanatkarlari Istanbul’a
gondermesiyle baglar. Yavuz Sultan Selim Tebrizden bagka sanatkarlar: da getirmistir. Farkli ¢evrelerden gelen,
degisik begeni ve bilgiye sahip bu sanatkirlarin ¢aligmalari sonucunda Osmanli tezhip sanati yeni boyutlar
kazanmustir.

Kantni Sultan Stleyman dénemi birgok yeni islubun ve teknigin uygulandigi son derece zengin bir
dénemdir. Kantni déneminde diger sanat dallarinda oldugu gibi tezhip sanatinda da altin dénem baglar. Klasik
motif ve tekniklerin biiyiik bir ustalikla kullanilmasinin yanisira dénemin en énemli mizehhibi “Karamemi” ile
lale, giil, karanfil, simbiil, servi agact ve bahar dali gibi bir¢ok bahge ¢icek ve bitkilerinin yar: stilize olarak tezhip
sanatinda ilk kez kullanildigi bu déneme tezhip sanatinda “Klasik Dénem” adi verilir. Kantni Sultan Siileyman’in
“Muhibbi” mahlasiyla yazdig: siirleri iceren ve Karamemi tarafindan tezhiblenmis olan “Muhibbi Divani”nin
tezyinatinda da lale, giil, karanfil, simbiil gibi ¢igekler; bulut, riimi ve hatdyi motifleri ¢ogunlukla “Sikaf”halkari
tarzinda renklendirilmis olarak kullanilmigtir (IUK. T.5467). Karamemi'nin diger 6nemli bir eseri de 16. ylizyilin
onemli bir hattati Ahmed Karahisari'nin (0.1556), 1546 tarihli Kuran-1 Kerime yaptigi tezyinattir (TSM.
Y.B.5417). Bu muhtesem eserin “serlevha” tezhibinin bahar agmig agaclar ile degerlendirilmis yan panolar: adeta
Karamemi'nin imzas1 gibidir. Tirk Tezhip Sanatinda “saz yolu” tislubu da Kéntni déneminde ortaya ¢ikmig
ve etkin olmugtur. Saz yolu'nun ana motifleri, zenginlestirilmis ve yeni formlar kazandirilmis hatayi ¢icek ve
tomurcuklariyla sivri uglu, ¢ok dilimli ve kivrimly, birbirini delip gecen hangeri yapraklardir. Saz yolu tGslubunun
yaraticist Tebriz asilli ve Karamemi'nin hocast $ah Kulu'dur. Tezhip sanatinda $iraz tslubundan gelistirilmis
olarak kabul edebilecegimiz “Halig isi” tarz1 da ilk kez Osmanli tezhibine Karamemi tarafindan tanitilmagtar.

17.ylizyil baglarinda Osmanli tezhip sanatinda klasik tslup devam eder. Ancak daha sonraki yillarda tezhip
sanatinda gozle goriliir bir duraklama baglar. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren klasik motiflerin bozuldugu ve
dikkat ¢ekici bir degisimin gerceklestigi gortilir. Rimi ve hatayiler oldukea sade ve iscilik kabadir. Altin ve soluk
renklerle yapilan tezhip 6rneklerine yiizyilin en 6nemli hattat: ve klasik “hilye” tasarimini gelistiren Hafiz Osman
(6.1698) tarafindan yazilmig Kur'an-1 Kerim'lerde goriliir. 17. ytizyilda levha seklinde hilye yazim ve tezhiblenmesi
baglamistir. Dénemin en 6nemli mizehhibi, Hafiz Osman’in yazdigi Mushaflar: tezhibleyen Hasan Celebidir. 17.
yizyilda zer ender zer (altin Uzerine altin) tarzinin etkili bir sekilde uygulandig: goriilmektedir.

18. yiizyilda Sultan Ahmed’in saltanat yillar1 tezhip sanatinin yeninden canlandifi ve yeni akimlarin
gelistizi bir donem olmustur. Bu donemde tezhip sanatinda Bat: etkisi goriiliir. Uglincii boyutun verildigi golgeli
renklendirmelerle yapilan natiiralist tarzdaki ¢igekler, ¢icek ressamligi denebilecek bir akimin ortaya ¢tkmasina
neden olmugtur. Turk ¢icek ressamliginda ilk akla gelen isimler, 18. yiizyilin en 6nemli mizehhibi ve ¢igek
ressami Ali Uskiidari ve Abdullah Buhari'dir. Yedikuleli Seyyid Abdullah’'in (1670-1731) yazmis oldugu Kur'an-1
Kerim'leri tezhiblemekle 6viinen ve yiizyilin Sahkulu’su olarak da kabul edilen, lake tistad: Ali Uskiidari, tezhip ve
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halkarilerinde klasik tezhip tislubunu ve saz yolunu sik¢a kullanarak yeni bir yorum getirmistir. Sanakarin klasik
tezhip ve saz yoluyla yaptig1 en 6nemli eserlerden birisi Sultan III. Ahmed’in celi muhakkak hattiyla yazdig:
kit’alar1 iceren murakkanin lake kabi (TSMK. A.3652) ve natiiralist tarzda boyadig: cicekleri iceren albumdiir
(IUK.T:5650). Tezhip sanatinda Mekke-Medine tasvirleri de bu donemde goriilmeye baglar.

18. ytizyil baglarinda (1720) Paris elgisi olan Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin (1670-1731) 1721
senesinde yurda dénmesinden sonra, “Fransa Sefiretnamesi” adli eseriyle Fransa Krali XV. Louis’in gonderdigi
ve bir devrin sanat 6zelliklerini yansitan hediyeleri Sultan III. Ahmed’e sunmasini takiben rokoko tarzi Osmanl
kiltir ve sanatini etkisi altina almugtir. Elcilik heyetinin gézlem, izlenim ve sefaretnamesinden kaynaklanan
dontsiim ve akimlar giizel sanatlar, mimarlik, moda, devlet idaresi, sosyal yasam, miizik gibi bir¢ok alanda itibar
gormistir.18. yizyil sonlarina dogru baglayip 19. ytizyil sonlarina, hatta 20. yuzyil ilk ¢eyregine kadar siiren “Turk
Rokokosu” ad1 verilen akim, Osmanli tezhip sanatinda etkili olmus 150 yildan fazla tezhip sanatgilar: tarafindan
sevilip benimsenmistir.

Rokoko tslubunun en 6nemli motifleri; iri ve genis kivrimli yapraklar, sepet icinde ¢igek buketleri, vazoda
cicekler, giilld girlandlar, kurdela ve fiyonglar, 1s1n ve zikzaklar, i¢cinden ¢igek buketleri ¢ikan bereket boynuzlari, C ve
S kivrimlar, siitun ve perdelerdir. Bu dénemde en fazla kullanilan ¢igek giil olmustur. Giil; rokoko tslubunun adeta
vazgecilmez bir unsuru olmustur. Rokoko tslubu Kur’an-1 Kerim, en’'am gibi kitaplar ile levha ve kit’alarda farklh
sekillerde kullanilmistir. Rokoko tezyinat; kitaplarda 6zellikle sivama altin zeminler tizerinde sayfa kenarlarina
serbestce yayilmustir. Cogu zaman yazi ile tezhibi ayiran cetveller de kullanilmamis, altin zemin Gzerine yapilan
“igne perdah”ile altin zemin Uzerinde metalik bir etki verilmigtir. Rokoko tislubu, 19. yizyilda etkili olmus; kit’a,
levha ve hilye eserlerinin tezyinatinda yaygin bir bi¢cimde kullanilmigtir. Kitaplarda metinden sonraki bosluklarin
sistemli bir sekilde noktalama ve tarama teknikleri kullanilarak, gil agirlikli ¢icek ve buketlerle tezhiplenmesine
kargin; levhalarin dis bordiirleri cogunlukla siyah, lacivert, fiime, koyu yesil ve bordo renklerle boyanip tizerine
birka¢ renk altin kullanilarak rokoko tslubunda tezyinat yapilmistir. Dis bordiirlerde kompozisyonu olusturan
koseler genellikle yuvarlak ya da kare bir form olusturacak sekilde tasarlanmistir. 19. yiizyilda sik sik kargimiza
cikan “tekke yazilar’in tezyinatinda rokoko tslubunun unsurlari olan siitun, perde, puskil gibi 6geler sik¢a
kullanilmigtir. 19. yiizyilin en 6nemli mizehhibi Hezargradli zide Ahmed Ataullah ve 6grencisi Huseyin Husni
Efendidir. Rokoko tislubunda levha tezhiblerinde, Osman Yimni Efendi disinda genellikle miizehhibin imzasina
rastlanmaz.

19.ytizy1l sonlarina dogru miizehhibler bir yandan rokoko tislubunda eserler vermeye devam ederken, diger
yandan da klasik 6zellikler tasiyan tezhibler yapmuslar ve zaman zaman da rokoko ve klasik tezhip 6zelliklerini
oldukea uygun bir sekilde bir arada kullanmuglardir. 19. ytizyilin ikinci yarisinda yasamig Hiseyin Hiisnt Efendi
ve Osman Yimni Efendi (1839-1919); rokoko ve klasik islupta eserler vermis miizehhiblerin baginda gelirler.
Hiseyin Hisnii Efendi ve Osman Yimni Efendi'nin eserlerinin rokokodan klasik isluba gegis 6zellikleri
tagidiklarini séylemek dogru olabilir.

20. yuzyil Cumbhuriyet dénemi tezhip sanatindaki gelisme, Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt ile
gerceklesmistir. Her iki sanatkar da miize ve kitiiphanelerde bulunan klasik eserleri incelemis ve gézleme dayali
bir sekilde klasik tslupta eserler vermislerdir.

2000]i yillardan itibaren klasik 6zelliklerden yola ¢ikarak yeni arayislar icerisinde ¢alismalar yapilmaktadir.
Bu, sanatin geligimi i¢in kaginilmazdir. Ayni kaliplarin tekrar: sanatin gelisimini engelledigi kadar miizehhibleri
de yormaktadir. Son on yildan itibaren 13. ylizyildan giintimiize, farkh Gsluplarin bilingli bir sekilde incelenip bazi
6gelerin bir arada ya da gelistirilmis olarak tasarlanip uygulanmasi, farkli ¢aligmalarin ortaya ¢ikmasina neden
olmaktadir. Tezhip sanatinda serbest ve 6zgiin tasarimlar, formlar ve renk gegisleri kagit renklerinde renk gegisleri
ve efektler, dogal ve yapay 6gelerin kullanilmasi, bazen bir konunun islenmesi gelecekte ortaya ¢ikabilecek yeni
tarz ya da Usluplarin prototiplerini olugturmalar: agisindan 6nemlidir. Bu baglamda sanatkarlarin motif, desen,
kompozisyon, tasarim ilkeleri, renk uyumu, teknolojinin imkanlarini abartidan uzak yerinde kullanmak ve yaziyla
uyum gibi 6zellikleri géz 6niinde bulundurmalar: gerekmektedir.
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Klasik kurallara ve ge¢mige korii korline baglanip gelecege kapiyr kapatmak sanatin gelisimini engeller
ve geleneksel sanatlarin canlanmasinda buyiik hizmeti ge¢mis Ord. Prof. Dr. Sitheyl Unver’in “Ogrenci sanati
hocasindan ileriye gotiirmeli” ilkesine aykiri bir durum arz eder.
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Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimi
Tezhip Sanat: Anasanat Dali

Minyatiir terimi, genel anlamiyla ¢ok ince islenmis kii¢iik boyutlu resimler ve bu tiirdeki resim sanatlar
i¢in kullanilmaktadir. Minyatir kelimesinin, Latince “kirmizi ile boyamak” anlamina gelen “miniare” kelimesinden
tiretilmis oldugu ve daha sonra Fransizca’'ya “miniature” bigiminde gectigi distinilmektedir. Osmanli dénemi
kaynaklarina bakildiginda bu terimin yerine “tasvir” veya “nakis” s6zctiklerinin tercih edildigi gortlmektedir.

Minyatiir sanatinin en 6nemli Ozelliklerinden birisi, anlatilmak istenen konunun eksiksiz olarak
aktarilmasidir. Bu nedenle minyatiir sanatinda perspektif kullanilmaz. Uzaklik ve boy, renk veya golgelerle
belirtilmez. Kitabin sayfa oranina uygun, geometrideki “altin dikdortgen”iginde kendine 6zgii “dikine”veya “yigma
perspektif” denen bir teknikle resimlenirken; boy, kisinin 6nemine gore artar veya azalir. Bu, kigit tizerinde 6n
planda olanlarin alt tarafa, geridekilerin ise Ust tarafa yerlestirilmesiyle gergeklesir. Figiirler birbirlerini timi ile
kapatmayacak sekilde duzenlenir. Konu mesafe farki gézetmeksizin en ince ayrintilara kadar islenir.

Tirk minyatiirlerinin kendine 6zgu bir 6zelligi, renklerin ¢ogu kez soyutlama araci olarak diiz, parlak
ve golgelerden arindirilmig olarak kullanilmasidir. Minyatiir sanatinda genel olarak tarihi, edebi ve ilmi konular
islenirken; Tirkler, ¢ogunlukla tarihi yansitmay: tercih etmiglerdir. Osmanli Imparatorlugunun savaglarini,
seferlerini ve senliklerini anlatan resimli yazmalar, diger Islam tilkelerindeki 6rneklerinden ayr1 olarak gercekei
bir uslupla ele alinmiglardir. Tirk minyatirlerinin bu 6zelligi, yapildig1 dénemin 6rf ve adetlerini, gelenek ve
goreneklerini, giyim kusamini oldugu kadar Osmanli Tiirk tarihini de takip edebilme imkéani sunarken; bu eserlerin
her birine de tarihi birer belge niteligi kazandirmugtir. Gérsel sanat zenginligi acisindan da Islam kitap sanatinda
ayricalikli bir yere sahip olan Osmanli minyatirleri, tarih, sosyoloji, kiltir tarihi ve diger alanlarda yapilan bir¢ok
aragtirmada yararlanilan gorsel belgeleri olugturmalarinin yani sira Cumbhuriyet sonras: Tirk resmine de esin
kaynag: olmakla ayrica deger kazanmaktadir.

Tirklerde minyattirin Orta Asyada Uygurlar doneminde (745-840) ortaya ¢iktigi distnilmektedir.
Sekizinci ylzyilin ortalarinda Turfan bélgesinde Uygur Turklerinin meydana getirdikleri minyatirler daha
sonra Turk minyatiir sanatinin kaynaklar: olmugtur. Bu giine ulagan bazi minyatirli yaprak parcalari, bu dénem
minyatiirlerinde Mani Dini'nin etkili oldugunu gésterir.

Tiirklerin, Islamiyet’ten 6nce benimsemis oldugu dinlerden en basta Maniheizm ve Budizm gelmektedir.
Resmin s6z kadar etkili olduguna inanilan Mani dini, resim ve sanat: dini terbiyenin esas: ve vasitas: olarak kabul
etmistir. Dinsel térenlerde dykiilerin, resmin 6niinde gérsel malzeme destegi ile anlatilmas: kaliciligs saglamistir.
Gezici dervig, bahsi veya katib adi verilen hocalar, glizel s6z soyleme sanati (hitabet), musiki, resim, matematik
ve fen bilgilerini en iyi bilen ve 6greten kisilerdir. Halkla i¢ ice olan bu kisiler, bilgilerini topluma aktarmay1
amag edinmiglerdir. Her devirde genis cografyalara yayilmis olan Turkler, Orta Asyadaki kendi kiiltiirlerini bu ulu
kisilerin araciligi ile gittikleri yerlere tagimiglar, kalic1 izler birakmugtir.

Uygur Devleti'nin dagilmasindan sonra bu hareket devam etmis ve Sel¢uklu Turkleri tarafindan gelistirilerek
ilk Islam minyatirleri olusturulmustur. Tirklerin Bagdat, Musir, Suriye gibi diger tilkelere gelmesiyle ilk Arap
minyatirleri gorilmeye baglanir. 11. ytizyildan itibaren Bagdat’tan Anadolu'nun i¢lerine kadar uzanan gesitli sanat
merkezlerinde yapilmig olan birgok eserde yerel sanat goriigiiniin yaninda Bizans ve Orta Asya resim sanatinin
etkileri izlenmektedir.
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Islam kiiltiiriinde ise anitsal resim sanati yalnizca Emeviler dsneminde, 7. ve 8. yiizyillarda var olabilmistir.
Bu dénemde fethedilen yeni topraklardaki kadim kiltiirlerin yiizyillar boyunca kéklesmis resim gelenekleriyle
temasa gecilmis, bunun sonucunda da bazi dini ve sivil yapilarin duvarlarina Geg¢ Helenistik ve Sasani sanat
geleneklerinin etkisini yansitan natiiralist tarzda resimler ve mozaikler yapilmistir. Buna karsin 9. yiizyilda birtakim
degismeler yasanmugtir. Kuran-1 Kerimde resmi yasaklayan herhangi bir ayet olmamasina ragmen dénemin
kimi din alimlerince yapilan hadis yorumlar: dolayisiyla canli varliklarin resminin yapilmasinin giinah oldugu
yargisina varilmis ve dolayisiyla bu tiirdeki tasvirlerin yapilmas: yasaklanmigtir. S6z konusu dénemden itibaren
yapt stslemesi niteligindeki duvar resimleri ve mozaikler yerlerini kitap stislemelerine birakmugtir. Abbasiler
déneminde ise bu konudaki goris degisiklikleri dolayistyla tekrar kitap resimlenmeye baglanmigtir. Bu dénemde
antik kaynakl: bilimsel eserlerin gevirileri yapiliyor, bu yogun geviri faaliyetleri sirasinda bir yandan da kitaplarda
yer alan resimler soyutlastirilarak kopya ediliyordu. Ote yandan, dénemin sevilen edebiyat kitaplar: tasvirlerle
stsleniyor ve bu tasvirlerde gélge oyununu andiran sematik kaliplar kullaniliyordu aittir.

12. yiizyilda ise minyatiiriin, siislenecek metinle dogrudan dogruya ilgili olmas: gézetilmeye ve yalnizca
dinsel konulu minyatiirler degil dindisi minyatiirler de yapilmaya baslandi. Baski makinesinin bulunuguna kadar
Avrupada ¢ok giizel ve gorkemli minyatiirler yapildi. Bundan sonra minyatir daha ¢ok madalyonlarin tzerine
portre yapmak icin kullanildi. 17. yiizyildan sonra fildisi tizerine yapilan minyatiirler yayginlasti. Daha sonra
minyatiir sanatina kars: ilgi azalmakla birlikte dar bir sanat¢i ¢evresinde geleneksel bir sanat olarak sirduraldi.

Selguklular dsneminde de minyatiire 6nem verildi. Selguklularin Iran ile iligkilerine bagh olarak minyatiir
sanati Iran etkisinde kaldi. Mevlana'nin resmini yapan Abdiiddevle ve baska tinlii minyatiir sanatcilar: yetisti.
Osmanli Devleti déneminde ise 18. yiizyila kadar Iran ve Selcuklu etkisi siirdii. Fatih déneminde (1451-1481),
padisahin resmini de yapmis olan Sinan Bey adli bir nakkas, II. Bayezid doneminde (1481-1512) de Baba Nakkas
diye taninan bir sanatg1 yetisti. 16. ylizyilda Reis Haydar diye taninan Nigari, Naksi ve $ah Kulu meshur olmustur.
Mustafa Celebi, Selimiyeli Resid, Stileyman Celebi ve Levni, 18. yiizyilin tinli nakkaglaridir.

Bunlardan Levni, Tirk minyatiir sanatinda bir dénim noktasidir. Levni, geleneksel anlayisin digina
¢tkmis ve kendine 6zgi bir bi¢im gelistirmistir. 18. ylizyilin baglarindan itibaren Batililagma akimi sonucunda,
Avrupa resmi kurallarinin degerlendirilmesiyle geleneksel teknikle gélgeli boyanan hacimli nesneler ve derinlik
kazandirilmig unsurlarla, ti¢ boyutlu tasarimlar ortaya ¢ikarilmistir. Ayni asrin sonlarina dogru tutkalli toprak
boyanin, guvas ve suluboya ile yer degistirmesiyle birlikte yazmalar geleneksel minyatiir sanatini sonlandiran
tekniklerle resmedilmistir. Dénem sanatgilari, geleneklerden kopmaksizin ortaya koyduklar: eserlerde, Bati
etkilerini yeniden yorumlama cabalariyla, Tanzimat sonrast agilan okullarda baglatilan Bati resmi egitimiyle
yayginlasacak olan yeni resim geleneginin onciileri olmuglardir.

Sonug olarak; Osmanli minyatiirleri, yapildiklar: donemlerin yasam bi¢imini, kiiltiir ve sanat 6zelliklerini
yansitan belgesel nitelik tagiyan eseler olmalar: agisindan son derece 6nemlidirler. Osmanli saray ve halk yasam
bi¢imleri yazili kaynaklar disinda itina ile yapilmis minyatiirlerden anlagilmaktadir.
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Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimi

Cini Tasarimi ve Onarimi Anasanat Dali

Tirk ¢ini ve seramik sanatinin Uygurlara dayanan kokla bir tarihi bulunmaktadir. Kara-Hogo mabetlerinde
yapilan kazilarda ortaya cikarilan gri-mavi sirli zemin ddsemesi ¢iniler bilinen en eski 6rnekleri olarak kabul
edilmektedir. Karahanlilar ve Gazneliler doneminde mimaride ¢ininin kullanildig: bilinmektedir. Ancak mimaride
¢ininin bir bezeme unsuru olarak stirekli kullanimi 12. ytizyilda Biytik Selguklu ile baglamis ve asil biiytk gelisimi
13. yiizyilda Anadoluda Sel¢uklu devrinde ortaya ¢ikmigtir (Aslanapa, 1999: 317-318).

Anadolu Sel¢uklu devrinde gorilen ilk teknik Sirli Tugla Teknigidir.Dayanikli olmasi nedeniyle yap: diginda
minarelerde, yap: icinde ise kemer, tonoz, kubbe ve kubbe gecislerinde kullanilmistir. Bu teknik turkuaz, kobalt
mavisi, mangan moru ve siyah renkli sirh tuglalarin sirsiz tuglalarla birlikte yatay, dikey, diyagonal ya da zikzaklar
halinde dizilerek ¢esitli geometrik sekiller olusturulmas: prensibine dayalidir.Anadolu Sel¢uklu'da yapilarin ici
sirli tugla tekniginin yani sira kare, dikdortgen, altigen ve tiggen formlu diiz renkli ¢inilerle de bezenmistir.

Anadolu Selguklularinin ¢ini sanatina getirdigi asilbiytik yenilik ise Cini Mozaik Teknigidir. Erken devir
orneklerinde turkuvaz rengin hakim oldugu geometrik bezemeler yapilirken, 13. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
giriftlesen bezeme programina bitkisel motifler,kafi yazi ve rumi motifleri eklenmistir.Renk paleti ise turkuvaz
yani sira kobalt, mor ve siyah ile zenginlegmistir.Cini mozaik genellikle yap: i¢inde mihrap, nig, kubbe i¢i ve
duvarlar: stislerken yap1 disinda minarelerde tugla ile beraber kullanilmistir. Bazi 6rneklerde Késitras adiyla bilinen
sahte ¢ini mozaik teknigine de rastlanir. Ozellikle yazili kiigiik yiizeylerde kullanilan késitras tekniginde, tek renk
¢inilerde motifin diginda kalan ¢ini yiizeyinin kazilmasiyla ¢ini hamurunun gri- beyaz rengi ortaya ¢ikarilarak elde
edilir (Oney, 1987: 46).

Sirli tugla ve mozaik teknigi genellikle geometrik ve bitkisel motiflerle dini yapilar1 bezemistir. Saray,
késk gibi sivil yapilarda liister, minai ve sir alti teknigindeki ¢inilerde sultan ve saray hizmetlilerini temsil eden
insan figtirleri, saray faunasini sergileyen ¢esitli hayvan figtirleri ve tilsimli fantastik yaratiklardan olugan bir masal
atmosferi yaratilmigtir.

14- 15. ytizyilda Beylikler devri Anadoluda bir ge¢is donemi olarak degerlendirilir. Cini sanatinda 6nemli
bir teknik gelismenin yasanmadigi bu dénem, sirli tugla, mozaik teknigi ve diiz ¢iniler yapilar: bezemeye devam
etmistir. Ote yandan al¢1 mihraplara Milet tipi ¢ukur kaselerin gémiilii oldugu uygulamalar sadece Beylikler
dénemine has 6rnekler olarak dikkate degerdir (Oney, 1987: 47).

Erken devir Osmanli ¢inilerinde gorilen ilk teknik, 14. ytizyilin sonu ile 15. ylizyilin bagina tarihlendirilen
Renkli Sir Teknigidir. Desenin hamura basilarak veya kazilarak gecirildikten sonra renkli sirlarla boyandig: bu
teknikte, kontur bogluklarina balmumu ya da nebati yag, mangan karigimi strilerek, pisirim esnasinda renkli
sirlarin akip birbirine karismasi 6nlenir. Ispanyada renkli sir aralart iplikle sinirlandirildigs ve firinlama esnasinda
yanarak yok oldugu i¢in bu teknige kuru iplik anlamina gelen “CuerdaSeca” ismi verilmigtir. Girift ve detayl
motiflerin kolaylikla uygulanmasina olanak saglayan bu teknikte, bitkisel motifler, kivrim dallar, kafi ve siliis
yazilar kullanilmigtir. Kobalt mavisi, turkuvaz, beyaz, siyah, sar1, mor, eflatun, fistik yesili ve altin yaldiz renkli sir
tekniginin 6nemli renkleri arasindadir. Gezici Tebrizli ustalarin ilk olarak Bursa, daha sonra Edirne'de uyguladig:
renkli sir teknigi, 16. yiizyil baginda Istanbul’a tasginmistir (Oney, 1976: 12).
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15. yiizy1l ortalarindan itibaren Iznik seramiginde biiyiik bir teknolojik degisim yaganir. Bu biiyiik degisim
rizgariyla Iznik'te 14. yiizyildan itibaren tretilen kirmizi hamurlu (Milet Tipi) seramigin yerini, silika yogunluklu,
porseleni andiran sert, beyaz hamurlu, ince beyaz astarli seramikler alir. Bu dénemde en 6nemli Gretim merkezi
Iznik'tir. Saray nakkaghanesinde nakkaglar tarafindan iretilen desenlerin Iznik'teki atdlyelerde uygulanip
pisirilmesine dayali bir Gretim siireci s6z konusudur. Sir altina kobalt mavisi ve tonlar1 ile turkuaz renkten olugan
Mavi- Beyaz grup déneme damgasini vurur. Mavi— Beyaz ¢ini ve seramiklerdeki bu biiyiik teknolojik yenilige
tasarim giici bakimindan oldukea rafine yeni tsluplar eslik eder.15.ylizyilda saray bagnakkas: Baba Nakkas’a
atfedilen Baba Nakkas Uslubu, 1520’lerden itibaren gériilen ve Hali¢'te iiretildigi sanildig1 igin bu isimle anilan
Hali¢ Isi (Helezoni Tugrakes Uslubu), erken natiiralist Gislup olarak da degerlendirilen Ustalarin Uslubu Iznik
seramiklerinde mavi-beyaz grubun 6nemli tsluplar: arasindadir (Bakir, 2007: 289-293).

Ote yandan Kanuni Sultan Siilleyman déneminde ekol yaratan en 6nemli saray nakkaglar1 Sah Kulu ve
ogrencisi Kara Memidir. 16. ylzyilin ilk yarisinda saray nakkag: Tebrizli Sah Kulu tarafindan uygulanan Saz
Uslubu, kivrik ve sivri uglu iri hanger yapraklari, hatayi dslubu motifleri,simurg, ejder, kilin ve kus figiirleri ile
karakteristiktir. Bu tislubun 6zelliklerini yansitan kompozisyonlara ¢ininin yani sira seramiklerde de rastlanmaktadir
(Mabhir, 1988: 31).

16. yizyilin ortalarinda Sam Tipi olarak tanimlanan grup Mavi- Beyazdan ¢ok renklilife ge¢isi temsil
eden bir hazirlik evresi olarak yorumlanir. Turkuaz ve kobalttan olusan renk paletine zeytin yesili, mor ve eflatunun
eklendigi bu grupta, lale, karanfil, giil, bahar dallari, nar, enginar gibi yar: stilize Gslup motiflerinin mavi-beyaz
tslubun kuralcr tasarim ilkelerinin aksine cogkun ve 6zgtir bir tasarim anlayisiyla ¢izildigi dikkati ¢eker (Atasoy ve
Raby, 1989: 129). Seramiklerdeki yaygin 6rneklerine kargin, Sam Tipinin ¢inide uygulamalar: ¢ok azdir.

15. ve 16. yizyilin ilk yarisi Iznik'te seramik iiretimi yogunken, 16. ylizyilin ikinci yarisinda ¢ini
Uretimi ivme kazanir. Zira 16. yiizyil siyasi, ekonomik ve kiiltiirel agcidan Kanuni Sultan Stleyman ile Osmanl
Imparatorlugu’'nun en gii¢lii oldugu devirdir ve bu giiciin yansimalart Mimar Sinan’in abidevi yapilari ile ebedilegir.
Mimarideki bu biiyiik gelisimin ¢ini tiretimini de hizlandirdigi, yapilarin bezeme programlarinin bizzat Mimar
Sinan denetiminde saray nakkaghanesinde hazirlanarak Iznik atélyelerinde tiretildigi bilinmektedir.

16. yiizyihn ikinci yarisina gelindiginde Iznik teknik ve bezeme agisindan zirve cagini yasamaktadir.
1557de saray bagnakkag: ve Sah Kulu'nun 6grencisi Kara Memi'nin yaraticist oldugu Yari Stilize Uslubun giil,
lale, karanfil, siimbiil, zambak, kokulu menekse, bahar agaci, iziim-asma yaprag: vb. gibi zengin motif repertuvari
¢ini ve seramikleri bezer. Keskin gézlem giictine dayali, dogadaki karakterini kaybetmeden stilize edilen Osmanl
hasbahgesinin ¢igekleri, seramik ve ¢ini tizerinde yeniden agarak adeta bir cennet bahgesi tasarimi yapilir. Zirve
¢aginin yeni tislubuna Iznik seramiginin diinyaca meshur kabarik mercan kirmizisi eslik eder. Boylece mavi- beyaz
dénemin monokrom palet anlayisi ve Sam tipi ile yeni renk denemelerinin yapildig1 gecis evresinin ardindan
bezemeye ¢ok renkli Kirmizili Sir Alti Teknigi hakim olur. Seffaf renksiz sir altina kobalt mavisi ve tonlari, turkuaz,
ziimrit yesili, kabarik mercan kirmizisi ile nadiren kahverengi, konturda ise siyah kullanilmigtir. Bu dénem yari
stilize Gslup motifleri yani sira hatayi, rumi, bulut, ¢intemani, balik pulu zeminleri, kalyon tasvirleri gibi ¢ok
cesitlilik gosteren bir bezeme programi bulunmaktadir.

17. yiizyilin ortalarindan itibaren Osmanli Imparatorlugu'ndaki siyasi ve ekonomik gerilemenin olumsuz
etkileri ¢ini ve seramik tiretimine de yansir. Uretim kalitesi giderek diigmeye baslar. Iznikin meshur mercan
kirmizist kahverengiye donerken diger renklerde de soluklagma, sirda ¢atlak ve lekeler, hamurda kabalagsma goriilir.
Iznik atdlyelerinin daha ¢ok disariya seramik tirettigi ve saray siparislerini geciktirdigi bilinmektedir (Bakir, 1999:
13).Teknik gerilemenin yani sira isciliklerdeki 6zensizlik, kalinlagan konturlar ve irilesen motiflerle kendini
gosterir.17.yiizyil sonunda ise Iznik atélyelerinin kapanmastyla tiretim sonlanur.

18. yiizyilin baginda Kiitahya tek basina 6nemli bir ¢ini ve seramik tretim merkezi olur.Kitahya 14.
yizyildan itibaren Iznik'le es zamanli olarak iiretim yapmus ve giinimiize dek kesintisiz {iretim faaliyetini
stirdiirmiis olmasina karsin Iznik kalitesine erisememistir.
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Ote yandan 18. yiizyil baginda alternatif bir ¢ini merkezi olarak Sadrazam Damat Ibrahim Paga tarafindan
Eyiip'te Tekfur Saray1 atolyeleri kurulmustur. Tekfur Sarayr Cinileri olarak bilinen bu tiretim ile Iznik ¢iniciligi
Istanbul'da canlandirilmaya caligilsa da bagarili olunamamug ve Tbrahim Paga'nin 6limii ile kisa siireli bu tiretim
sona ermistir.

Bugiin ¢ini sanatini yeni nesillere aktarmada en bagsta tniversiteler olmak tizere, 6zel kurumlar, atolyeler
ve ustalara biiyiik sorumluluklar diigmektedir. I¢inde yasadigimiz hiz ve tiketim caginin aksine, biiyiik bir sabur,
emek ve igcilikle Gretilen ¢ini sanatini sevdirmek; klasik Gslup ve tasarim prensiplerinden referans alan ancak
¢aginin begeni ve ihtiyaglarini da yansitan yeni, 6zgiin ve ¢agdas tasarimlar tiretmeye tesvik etmek biytik 6nem
tagimaktadir.
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Balikesir Egitim,Kiiltiir ve Sanat Vakfi Ozel Odiilii
Bursa/Nilifer



Derya KORUK
Balikesir Egitim,Kiiltir ve Sanat Vakfi Ozel Odiili
Istanbul/Uskiidar
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Nezire GULES
Sergileme Odiilii
Kitahya/Merkez
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Havva AY
Sergileme Odiilii
Bursa/Iznik
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Ozlem ASAR
Sergileme Odiilii
Kitahya/Merkez



Serbest Tasarim

Juiri tiyeleri

Prof. Dr. Miinevver UCER
Prof. Dr. llham ENVEROGLU
Dr. Ogr. Gorevlisi Hiisna KILIC



Serbest Tasarim

Ars. Gor. Betiil GUNDUZ

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Giizel Sanatlar Fakultesi

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimi
Tezhip Sanat: Anasanat Dali

Sanat; duygu ve distincelerin, yasam bigimleri, inang, egitim ve kiltir 6zellikleri dogrultusunda cesitli
malzemeler ile yansitilmasidur.

Kiltiirel etkilesim ve degisimler, sosyal ve ekonomik nedenler, yoneticilerin sanata olan ilgileri, sanat¢ilarin
tekrardan kaginma ve yeni arayislar icinde olmalar1 geleneksel sanatlari etkileyen nedenlerin baginda gelir. Bu
nedenler birgok sanat kolunda oldugu gibi, geleneksel sanatlari da etkileyerek, farkli tarzlarin ve yeniliklerin
gelismesinde muessir olmustur.

Sanatcilar klasik uygulamalarin yani sira ugrastiklar: sanat dallarinda farkli ve yeni araysslar igerisine
girmislerdir. Yiizyillar boyunca ortaya ¢ikan ve etkili olan tarzlar aslinda yeni arayislar sonucunda gergeklesmis ve
serbest tasarimlarin ortaya ¢tkmasina neden olmustur.

16. yluzyilin en 6nemli hat sanatgilarindan olan Hattat Ahmed Karahiséri, klasik ¢izgideki bagarisina
ilaveten, yeni ve farkli serbest tasarimlariyla Turk hat sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. TSMK, HS. 5 envanter
numarali mushaf ve TIEM, T. 1443 envanter numarali miiselsel besmele ile kufi Elhamdiilillah ve Thlas saresi
Ahmed Karahisari’'nin en 6nemli eserleri arasinda yer alir.

Kus, camii gibi mimari yapi, meyve, ¢icek, kullanim egyalar: vs. formunda yazilan yazilar da hat sanatinda
serbest formda yazilan eserler arasinda yer alirlar ve oldukea dikkat ¢ekici tasarimlardir.

Hattat Emin Barin tarafindan tasarlanan serbest formda yazilar 20. ytizyilda hat sanatina farkli bir bakis agist
getirmigtir.

16. yiizy1l tezhip sanatgilar: Sahkulu ve Karamemi’nin tezhip sanatinda ilk kez uyguladiklari tarzlari motif,
desen ve renklendirme agisindan tezhip sanatinda yiizyillarca begenilen ve devam eden tsluplar ve dénemlerinin
serbest tasarimlari olmuglardir. 18. yiizyilda tezhip sanatinda goriilen natiralist tslupta ciceklerden olugan
tasarimlar ve 19. ytizyilda etkili olmug rokoko tasarimlar yazilar arasinda serbestce yayilan ve yazilar: adeta ¢icek
bahgesine ¢eviren bezemeler olarak dikkati ¢ekerler.

Her dénemde oldugu gibi 20. ve 21. ylizyillarda geleneksel sanatlarin birgok alaninda klasik tasarimlarin
yani sira sanatgilar serbest tasarim konusunda 6nemli 6rnekler vermektedirler.

Serbest tasarimlar, sanatcilarin duygu ve birikimlerine paralel olarak kendilerini ifade etmeleri seklinde
gorilir. Serbest tasarim yapan sanatcilarin mutlaka iyi bir klasik tasarim bilgisine sahip olmalar: gerekir.

Serbest tasarimlar sanatin gelisimi agisindan kaginilmaz ve zorunludur. Serbest tasarim yapacak sanat¢ilarin motif,
desen, kompozisyon, tasarim ilkeleri, renk uyumu, teknolojik imkéanlari yerinde kullanmak ve yaziyla uyum gibi
ozellikleri dikkate almalar: gerekmektedir.

Resim, heykel, miizik, hat, tezhip, ebru, ¢ini, hali-kilim, minyatiir, kat’ gibi sanatlar bir biitiintin par¢alaridir
ve birbirlerini tamamlamaktadirlar. Geleneksel motifleri ve yaziyi, 6zellikle 1980 yillarindan itibaren etkin bir
bi¢imde eserlerinde kullanan Erol Akyavas, Adnan Coker, Ergin Inan, Yakup Cem bu konuda 6n plana ¢ikmistir
ve ilgiyle takip edilen ressamlarimizin baginda gelirler. Harfleri ve geleneksel motifleri Ressam Erol Akyavag'in
eserlerinin ¢ogunda, SultanAhmet Camisinin ¢ini desenlerini Ressam Burhan Dogancgay’in “Mavi Senfoni” isimli
eserinde ve birgok ressamin eserinde gérmek miimkiindiir.
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Bir Besmelenin, Lafza-1 Celal'in, bir vav ve veya elif harfinin mistik ve estetik cazibesi heykeltiraglara
ve ressamlara ilham kaynag: olabilmekte ve ¢ boyutlu olarak metal, ahsap ya da camdan yapilmis eserler
gorebilmekteyiz.

Sonug olarak teknolojinin imkanlarin: yerinde kullanarak, farkl: disiplinleri ve malzemeleri uyumlu bir
sekilde bir araya getirmek, sanat1 farkli bir boyuta tagimaktadir. Bir tezhip eseri bir konuyu ihtiva edebilir. Bir
miuzehhip ahsap veya metal malzemeyi detay olarak kullanabilir ve lazer kesimi ile motif ve desenine boyut katabilir.
Bir hat sanatgis1 metal veya farkli malzemeler kullanarak boyutlu eserler tretebilir. Bir ressam boyalara ilaveten
tarkli malzemelerle eserini serbest bir ¢aligma haline getirebilir, eserlerinde tezhip ve hat detaylarini kullanabilir.
Bir heykeltirag ¢ini, metal, camur, kumas, deri vs malzemeleri kullanarak geleneksel motifleri, harfleri ve anlamli
ibareleri farkli boyutlara ¢ikarabilir. Bu tarz 6rnekleri son dénemlerde fazlaca gormekteyiz. Serbest tasarimlar
yaparken klasik motif ve desen 6zelliklerini dejenere etmeden motif, desen, 6l¢ii, oranti, teknik gibi geleneksel
ozellikleri g6z 6niinde bulundurulmali, bu 6zellikleri estetik ve farkli bir boyuta tasiyarak giiniimiz begeni ve
ihtiyaglar1 dogrultusunda gelistirilmelidir. Bu ¢aligmalar ve denemeler sanati ve 6z degerleri zenginlestirecek,
sanati hayatin icerisine yerlestirecek sanat ve zanaat gruplarini bir biitiin halinde bir arada toplayacaktir.

Kaynakga

Giindiiz, Betiil (2022), 7ézhip Sanatinn Kullanim Sahalary, Yayinlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, M.S.G.S.U. Giizel Sanatlar
Enstitiisi, Istanbul.

Tagkale, Faruk (2010), Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, El Sanatlars, IBB Yay, 6, 06-17, Istanbul.
Turgut, Atilla (2018), 7ezhip Sanat: Tarihinde Yenilikci Yorumlar, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, M.S.G.S. U Giizel
Sanatlar Enstitisi, Istanbul.

Ucer, Miinevver (2014), Giiniimuiz Tezhip Sanatina Cagdas Yorumlar, DIB Klasik Sanatlar Yilligy, 5.50-53, Istanbul.
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Fatma Meral AKBAS
Birincilik Odiili
Istanbul/Bahgelievler
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Funda ARI KARAKAS
Ikincilik Odiili
Ankara/Cankaya
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Aynur SEKERCI
Uctincilik Odiili
Istanbul/Kadikéy



Irem Sena OZEN
Mansiyon Odiilii
Duzce/Merkez
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Hakan GUN
Balikesir Egitim,Kiiltiir ve Sanat Vakfi Ozel Odiilii
Balikesir/Sindirg:



Fisun ERDEM
Balikesir Egitim,Kiltiir ve Sanat Vakfi Ozel Odili
Izmir/Urla

73



74

Recep MINGA
Balikesir Egitim,Kiiltiir ve Sanat Vakfi Ozel Odiilii
Istanbul/Cubuklu



Nimet RENKLIYILDIZ
Sergileme Odiili
1stanbul/Umraniye
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Azize EKLI
Sergileme Odiilii
Adana/Ceyhan



Ziileyha KURPLIKAYA
Sergileme Odiilii

Erzurum/Merkez
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Geleneksel Kece Yapimi
Dr. Ogr. Uyesi Servet Senem UGURLU

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Giizel Sanatlar Fakultesi

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimi

Hali Kilim ve Eski Kumags Desenleri Anasanat Dali

Kege ile baglantili tim eylem ve 6rneklerin geleneksel temeli ytindir. Yin, Anadoluda gécebe yasam
sirdiren Oguz boylarindan Yoriik ve Turkmenlerin dokumalarinda kullandiklari temel malzemedir. Ancak halk
kiiltiiriine ait zanaatsal ¢caligmalar saray ve yonetici ¢evresinde gindeme gelseler bile tagraya ait, basit, kaba halk
ugraglar1 olarak kabul edilmistir (Ugurlu, 2005: 10). Yin malzeme koyundan elde edilmektedir. Kege yapiminda
kullanilan yiin ise, koyunun sonbaharda kirkimi yapilan yaz yuntdir. Geleneksel tekstillerde kullanilan her
malzemenin karakteristik 6zellikleri vardir.

Yiniin en karakteristik dogal 6zelligi ise kecelesmesidir. Yiin lifinin yiizeyi pulcuklu kiremit dizisi gibi
bir yapidadir. Yin lifleri dogada belirli 1s1, basing, tirik asit, sabun gibi madde ve islemlerin etkisiyle yiin lifleri
birbirleriyle kenetlenerek kegelesmekte ve “kege” ad: verilen dokusal yiizey olusmaktadir.“Kecelesme, hayvansal
liflerin 6rtii hiicrelerinin birbirine ¢6ziillmeyecek sekilde kenetlenmesiyle meydana gelir” (Kazar, 2001: 22). Bunun
yani sira “Magara doneminde kege, ylin artiklari, sivi, basing gibi etmenlerle, yiin elyafinin yapisindan kaynaklanan
ozelliginden o6tiri kendiliginden olugsmugtur” (Ugurlu, 1997: 469).

Insanlar uygarlik tarihi boyunca kegenin ilk nerede ve nasil tiretildigi konusunda kesin ve net bir bilgiye
ulagilamistir. Kege tiretilen yerlerde hayvancilik 6zelliklede koyun yetistiriciliginin yaygin ve gelismis olmas: ile
soguk iklim sartlar1 gerekmektedir (Ugurlu, 2018: 56-59).

“Gogebe yagsaminda en 6nemli korunma araci ¢adirdir. Yerlegik yasam stirenlerin evi ne ise, gdcebe yagam
strenlerin ¢adir1 da aymidir” (Begic, 2017: 26). Orta Asya bozkir kiltiiriinde yagayan Oguz boylari,bu ¢adirlara
“Yurt” ya da “Topak Ev” ad1 vermiglerdir. Barinmak i¢in ev olarak kullandiklari mekanlarin i¢ ve dis ¢evresine,
soguk, nem ve riizgardan korunmak icin 6nemli bir yalitim maddesi olan kegeleri kullanmiglardir. Yurt, birbirine
gecmelerle baglantilanan ahgsap parcalarla olusturulan tastyici iskelet tizerine kegelerin konulmas: ve kolan, ¢arpana
gibi dar dokumalarla sabitlenerek olusturulan mekanlardr.

Rus arkeolog S. 1. Rudenko tarafindan yapilan Ural Altay Daglari Pazirik Vadisi’'ndeki kurgan kazilarinda,
M.O. 5-4. yiizyillara tarihlendirilen Iskit/Saka Tiirklerinden kalma ¢ok sayida kege teknikli ortiiler yani sira eger,
at hagasi, pantolon, ¢orap, sapka, maske gibi esyalar ile yurt iclerine ¢adirda yagayanlar: her tirli kotiilikten
koruduguna inanilan “Ongun” ad: verilen kege heykelcikler bulunmugtur (Begig, 2017: 19-32).

Anadoluda kege ve kegeciligin gecmisi aragtirildiginda, Hitit kadinlarinin kegeden yapilmug sivri bagliklar
kullandiklar1 bilinmektedir (Tirkoglu, 2002: 31). Antik Cagda Bati Anadolu'nun sahil kesiminde kegeden
yapilmis basik baslik taktiklari, ayrica Anadoluda Roma Déneminde keceden yapilmis cesitli bagliklarin halk
tarafindan kullanildig: bilinmektedir.

1071 Malazgirt Meydan Savas: sonrasinda gocebe Oguz boylari yurt edinmek i¢in geldikleri ve Anadolu’ya
yerlestikleri dénemde, keceden yapilmis “bork” ve“kiilah” adi verilen basliklari, ¢obanlar ise “kepenek” adini
verdikleri soguk ve riizgardan koruyan tst giysileri kullanmiglardir (Ugurlu, 2018: 57). Anadolu Selguklular:
doéneminde gehirlerin ¢arsilar: Gretim yapilan islere gore isimlendirilmis, en kalabalik is gruplarindan biri de
kegeciler ¢argist olmustur (Begic, 2017: 42; Baykara, 2002: 352). 13. ylizyildan baglayarak Anadolu'da kurulan Ahi
Tegkilatinin yapisinda kege yapan esnaf ve sanatkarlardan olugan “Kegeciler Esnafi”, 6nemli meslek kollarindandir.
Osmanlilarda asker bagligi, ¢izme, ¢adir, eger, at kosumlar: ile giysilerinde malzeme olarak siklikla kege tercih
edilmigtir.
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Kege her donem genellikle kirsal kesimdeki halk tarafindan kullanilmistir. Kegeler, kullanildiklar: yere,
fonksiyonlarina ve 6zel durumlari ifade etmede kullanilmak tizere hazirlanirlar. Arakiyekiillah, bork, Elif-i Nemed,
havut kegesi, Hayderi / Hayderiyye, Kalabak, kap: perdesi, kar kegesi, cadir kegesi, kege ¢cizme, kege kiilah, kepenek,
muz kegesi, sarg1 kecesi/kundak, namazlik, semer kegesi, sikke, siit kegesi, ter kecesi, yer yaygist, ytik kecesi, atk/
sal, canta, sapka, kege taki, i¢ mekan kegeleri, yelek gibi kece ¢esitleri vardir (Begig, 2017: 197-210).

Cumbhuriyet déneminde Afyon, Balikesir, Izmir-Tire, Izmir-Odemis Bademli, Konya, Manisa-Kula,
Manisa-Akhisar, Isparta-Yalvag gibi merkezlerde geleneksel kegecilik kege ustalar: ile devam etmektedir.

Kege, gogebe kiltiriiniin vazgecilmez objelerindendir ve kullanim alani ¢ok genistir. Ancak giinimiizde
sanayi kegelerinin kullanimi, geleneksel yontemlerle tretilen kegelerden daha fazla yayginlasmigtir. Ayrica
tlkemizdeki akademisyenler tarafindan kece ve kegecil karistirilarak yeni tasarimlar ve uygulamalarla sanatsal
arayislar yapilmaktadir.
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Ezgi SIVRIOGLU BOZKURT
Birincilik Odiili
Bursa/Nilufer
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Mehri OZARTAN
Ikincilik Odili
Konya/Selguklu



Giilay BULBUL
Uctincilik Odiili
Istanbul/Bostanci
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Aysen TASTEKIN DODA
Mansiyon Odiilii
Bursa/Nilufer
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Hande SUMER YILDIRIM
Balikesir Egitim,Kiiltiir ve Sanat Vakfi Ozel Odiili
(Canakkale/Merkez

85



Hiilya SAYAL
Balikesir Egitim,Kiiltiir ve Sanat Vakfi Ozel Odiilii
Balikesir/Merkez
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Zehra AKSAY
Balikesir Egitim,Kiltiir ve Sanat Vakfi Ozel Odili
Balikesir/Edremit
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Ayla CELIK
Sergileme Odiilii

Samsun/Merkez



Tugba TASDEMIR
Sergileme Odiilii
Istanbul/Behgelievler
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Fatma SULE POLAT
Sergileme Odiilii
Konya/Meram
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Balikesir Pullusu

Gizem COLPAN Semanur AYTEMUR YILMAZ
Stileyman Demirel Universitesi Ankara Hact Bayram Veli Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisit Kiltiir Varliklarini Lisanststi Egitim Enstitisi/El Sanatlar1 Anasanat Dali/
Koruma ve Onarim 100/2000 YOK Doktora Ogrencisi El Sanatlar1 Bilim Dali Yiksek Lisans Mezunu
Nursel SUZANER KILIC

Balikesir Kent Konseyi

Genel Koordinatori

El sanatlari, bir milletin milli kiiltirinG simgeleyen ve tanitan 6nemli unsurlardan biridir. El sanatlarin
temsil eden trinler, o tlkenin kiltiirel kimliginin en canli belgeleridir. Bir tlkenin gelenek ve géreneklerinin,
yasam bi¢iminin kusaktan kugaga aktarilmasinda bununla birlikte gelistirilerek devam ettirilmesinde en biiyiik
rolii el sanatlar: oynar. Bu nedenle biitin milletler el sanatlarina biiytik 6nem vermekte ve el sanatlarini gegmisten
gelecege uzanan bir kiltiir hazinesi olarak korumaktadir. Birgok tilke el sanatlarini ¢esit olarak zenginlestirmeye, el
sanatlari Girtinlerini kalite ve nicelik olarak artirmaya, var olan el sanatlarini korumaya ve gelistirmeye ¢alismaktadr.
Ulkemiz ise sahip oldugu el sanatlarinin gesit zenginligi ve tiretim miktarlari bakimindan gok sanslidir. Anadolu
birgok el sanat1 Girtintintin yapildigy, ¢esitlendigi, dinyaya tanitildigi, ok 6nemli bir uygarlik besigidir. Anadolu’'nun
hemen her y6resinde, birbirlerine cografi olarak ¢ok yakin olan en kii¢tik yerlesim birimlerinde dahi el sanatlar:
konusundaki zenginligi, ¢esitliligi gdrmek miimkiindr.

El sanatlarinin icinde yer alan kokli bir geg¢migin tarihi uzantisi olma niteligi tagiyan islemeler ise
estetik degerlerin yaninda, toplumun duygu, diisiince ve yasama bi¢imini de yansitmaktadirlar (Barista, 1984:
1). Barigta'nin (1984: 1) tanimina gore isleme, “ipek, yiin, keten, pamuk, metal” vb. iplikler kullanilarak cesitli
igneler ve uygulama bicimleri araciligiyla; kege, deri, dokuma vb. iizerine yapilan bezemelere denir”. Isleme sanati
diger el sanatlar1 gibi, insanlarin tabii ihtiyaclarindan olup tabiatin sicagindan, sogugundan ve vahsi hayvanlardan
korunma amaciyla 6rtiinme seklinde ortaya ¢ikan giyim, kusam zamanla siislenmeyi de kapsamina alarak hayatin
vazgecilmez bir unsuru olmustur (Ozel, 1998: 7).

Ilk islemenin ne zaman ve nerede ortaya ciktigina dair kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte, tarihi ¢ok
eski devirlere dayanan isleme sanatinin mitolojide ve efsanelerde s6zii gegmektedir. Ilyada efsanesinde, Odeyeseus
kilik degistirerek Lykomede’nin evine gider ve boh¢asindaki islemeleri gosterir. Mitolojide ve Ibrani kaynaklarinda
Musa peygamber, kutsal sandigin 6rtiistiniin islemeli olmasini istedigi icin kiz1 Noeme gergefi bulmugtur (Berker,
1981: 3).

“Tirk isleme sanati Orta Asya Hunlari, Gokturkler, Uygurlar, Selguklular, Anadolu Beylikleri, Osmanli
Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti olmak tizere, tarihi bir siire¢ iginde incelenebilir. Bu tarihi siireg iginde, Ttirk
sanatinin olusumu ve bugitine ulagmasi, bir butinliik ve devamlilik i¢inde, tilke farklarini agan bir giicle kendini
gostermektedir. Tirk devletlerini bir zincirin halkalar: gibi birbirine bagladig: distiniilmektedir” (Aslanapa, 1984:
38).

Kendine 6zgu bir kiltiir ve medeniyeti yiizyillar boyunca yagatan Turkler, isleme sanatini ¢ok yaygin bir
hale getirmislerdir. Tiirk islemeleri; renk, motif ve teknik bakimdan Osmanli Imparatorlugu déneminde en yiiksek
seviyeye ulasmustir. Barigta’ya gore, kronolojik bir sistem i¢inde yaygin uygulanan igneler séyle 6zetlenebilir; 16.
ylzyillda atma isi, aplike, metal plaka aplike, hesap ignesi, slav ignesi ve yiizeysel pesent dikkati ¢ekmektedir.
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17. yiizyilda ise Romanya atmasi, Buhara atmasi, sarhos bacagi, Girit ignesi, kum ignesi, dival isi ¢esitlemeleri,
susma, civankast ve kesme ajur fark edilmektedir. 18. ylizyilin tipik igneleri Cin ignesi, suzeni, (ilme) tel kirma
ve mugsabbaktir. 19. ylizyilda ise fisto nakisi, pul isi, rokoko, Jakobyen atmasi, aplike, yama isi ve ge¢me isi ilgi
cekmektedir. Kalan pargalar, 16. ve 17. ylzyilin baglarinda bir 6rtiide, igne sayisinin genellikle ikiyi ge¢medigini
gostermektedir. 17. yiizyilin ikinci yarisindan sonra igne sayisinda bir artig gorilmekte, ticli asan igne sayist
giderek cogalmaktadir. 19. ylzyilda sayilarak yapilan nakiglarla bezenmis 6rtiilerde, besten fazla igne kullanildig:
gortilmektedir. Sayilmayarak yapilan kapatma ignelerinde de ¢esitlemeler, pul ve boncuk isi ilavesi gézden
kagmamaktadir (Barigta, 1998: 132). 19. yuzyil islemeleri; bindalli entari, bindalli etek, bindalli ceket, ¢ etek
hirka, yelek, kupon kumas, Giniforma, etek yelegi, cepken, salvar, gelin duvagi, kemer, terlik, ayakkab: yiizi, canta
gibi tiirler siralanmaktadir. Geleneklerin etkisiyle islenen pargalar arasinda; Nigan, dGgiin ve kina gecesinde giyilen
al, mor, lacivert ve yesil tizerine metal ipliklerle islenmis bindallilar, ti¢ etekler; salvar ve gdynek tizerine giyilen
mercan digmeli, kisa islemeli yelekler; 6nii iliklenmeyen, 6n bedenin ve yakas: islemelerle bezenmis cepkenler,
tzeri pullarla islenmis al duvaklar, tizeri nakigh hirkalar; islemelerle stislenmis terlik yuzleri; kadin giyim kisminda,
bir kesimde 6rf ve adetlerin 6nemini korudugunu gostermektedir (Barigta, 1999: 90-92).

Tarih i¢inde giyim kiltiri incelendiginde, her toplumun yasayis bi¢imleri ve sartlarinin etkisiyle birbirinden
farkli 6zellikler gosterdikleri ve bunun sonucunda da geleneksel giysilerin ortaya ¢iktigi anlagilmaktadir (Oziis,
Erden, Tufan, 2014: 636). Anadolu halkinin bir dénem giydigi ve hala digtinlerde kullandig1, yasatmaya ¢alisilan
kiyafetler ve bagliklar bolgeden bolgeye farklilik gostermektedir. Bu farkliliklar, yasadigi toplumun gelenekleri
ile birbirinden ayr1 olan zevklerinden, iklim sartlarindan, tarim ve hayvancilik gibi gecim kaynaklarindan, yeralt:
zenginliklerinden ileri gelmektedir.

Geleneksel kiiltirimiizin bir parcasi olan bindallilar muazzam isleme ve desen ozelliklerine sahip
giysilerimizdendir. Bindalli; “Dokunduktan sonra tizerine sirma ya da simle dival tekniginde serpme, dal, yaprak,
cicek motifleri islenmis kadife veya atlas kumastir. Genelde kirmizi, mor, lacivert gelinlik giysisi ve 6rtii yapiminda
kullanilmaktadir” (Karakas, 2006: 8). Bindall;; “Kadife ya da atlas kumas Ustiine, sirma, kilaptan ya da sim ile,
serpme dal, yaprak, cicek motifleri isleyerek elde edilen islemeli kumaglardir” (Ozder, 2011: 1055).

19. ytizyilin baglarinda ¢ogunlukla mor ve bordo kadifeden yapilan, izerine dival isi tekniginde sirma ile
cesitli bitki motifleri islenen ve “Bindalli” ad1 verilen elbiseler, gelinlik ve téren kiyafetleri olarak tercih edilmistir.
Bindallilarin igerisine galvar giyilmemistir. Balikesir Pullusu da bindalli tiirleri iginde yer almaktadir. Fakat
gintimiizde, yorede Balikesir Pullusu’nda kullanilan, isleme tekniklerinden yapilan, farkli tasarimlar bulunmaktadir
ve bu tasarimlara da Balikesir Pullusu denilmektedir. Balikesir Pullusu adiyla bilinen el sanati eserler, yore insaninin
ince sanat zevkini, estetigini, duygusalligini, hosgoriisiini, pratikligini yansitmaktadir.

Balikesir Pullusu’'nda genellikle stk dokunuslu olan kumaglar tercih edilmektedir. Ornegin; atlas, pamuk
saten, ipek birman vb. kendine 6zgii rengi pembe (siklamen) olmakla birlikte turkuaz, koyu zeytin yesili, mor,
krem gibi farkli renkte kumasa islendigi goriilmektedir. Pamuk ipligi, kilaptan, pul ve tirtil gibi ana malzemelerin
yaninda; kumas, kasnak, dikis ignesi, balmumu, cetvel-mezura, iiti gibi arag-gerecler kullanilmaktadir.

Balikesir Pullusunda kullanilan igleme teknikleri desen ¢izgisine paralel olarak yapilan sarma gesitlemeleri
ile pul-tirtil gibi siisleyici nitelikteki gerecleri tutturma teknikleridir. Ozellikle domates giilii olarak bilinen cigek
motifini kabartmak amaciyla pamuk iplikten yapilan dolgu tizerine kilaptan ile sarma uygulanir. Béylelikle isleme
¢ boyutlu bir gérinim kazanir. Genis tirnakli yapraklarin isleme gérintisinin kalitesini artirmak i¢in yarma
sarma uygulanir. Sarma ¢esitlemeleri disinda Balikesir Pullusu olarak literatiire gegmesine imkan veren malzemenin
esasinin pul- tirtil oldugu digtintlmektedir. Altin sarisi veya giimis renkli pul ve tirtillar adeta islemeye 1s1lts
vererek esere zenginlik katmaktadur.
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Balikesir Pullusu'nun en belirgin desen 6zelligi,"Domates Guli” motifi ve “hayat agaci” motifidir. “Domates

Gild” motifi bereketi, “hayat agac1” motifi ise sevgiyi, aileyi, birbirine bagli olmay1 simgeler.

Domates motifinin simgesel anlamlar:

1.Domates derin kokli bir bitkidir, bitkinin koki baslangicta heniiz fide halindeyken kazik kok seklinde gelisir,
1.1.Balikesir Pullusu y6resel elbisede bulunan domates fidesi (hayat agaci) desen tasvirin de gelin olan kizin
hanesine kok salmasini temsil eder,

2.Domates yapraklar: bilesik yaprak seklindedir,

2.1.Balikesir Pullusu yoresel elbisede bulunan domates fidesi (hayat agac1) desen tasvirinde bilesik yaprak motifleri
yasamin dongiisiini temsil eder,

3.Yaprak ayasi ¢ok pargalidir. Bir bitki yasami boyunca normal sartlarda 20 civarinda ¢i¢ek salkimi meydana
getirebilir,

3.1.Balikesir Pullusu domates fidesi (hayat agaci) desen tasvirinde minimum 20 maksimum 98 Domates Giili
motifi tasviri bulunmaktadir, desen tasvirinde gelin olan kizin hanesinde aile ve boy kavramini temsil eder,
4.Domates erselik ¢icekli bir bitkidir,

4.1.Balikesir Pullusu yoresel elbisede bulunan domates giilii ¢igek motifi desen tasvirinde gelin olan kizin hanesinde
¢ogalmayi, iremeyi, soyu temsil eder,

5.Domates 5 adet tag (petal) ve 5 adet ¢anak yaprak (sepal) ihtiva eder,

5.1.Balikesir Pullusu yoresel elbisede bulunan domates gilii motifinde ¢ogunlukla 5 adet tag (petal) ve 5 adet
canak yaprak ihtiva eder. Motif tasvirinde bes sayis1 diinyay, insani,bir elin bes parmagini ve bes duyu organin
ayrica Islam’in beg sartin1 da simgelemektedir.

Balikesir Pullusu giyildigi cevreye goére Manav Pullusu ve Muhacir Pullusu (Dalli Pullu) olarak
cesitlendirilmektedir. Bu iki pullunun isleme teknikleri, renk tercihleri, motiflerin bigcimleri birbirlerinden farklilik
gostermekle birlikte ortak 6zellikleri icermektedir.

Mubhacir Pullusu'nda kilaptan sim ve tirtil kullanilarak hasir igne teknikleri ile yapraklar iglenirken, Manav
Pullusunda hasir igne teknikleri uygulanmaz. Her iki pulluda da bakur renkli tirtil ile domates giilii motiflerinin
gozeme islemi yapilir. Manav Pullusu’'nda kol yaka ve etek uglarina beyaz renkte ince dantel dikilir.Manav
Pullusu’'nda giimis renkli metal pul, glimiis renkli kilaptan kullanilirken, Muhacir Pullusu'nda sar1 renkli metal
pul ile sar1 renkli kilaptan kullanilir. Manav Pullusu'nun hayat agaci kalp, Muhacir Pullusu’'nun hayat agaci ise
samdan seklindedir. Manav Pullusu'nda desenin pullu kisimlar: kivrimli helezonik dallarla islenirken, Muhacir
Pullusu’'nda ise kivrimli desenlerin yaninda, diiz dal bigiminde islendigi goriiliir.

Balikesir Pullusu’'nda kullanilan kumagin 6zelligine, kullanilacak yere, olusturulan esere gére uygulanan
kenar temizligi ¢esidi; yapilan eserin gériinimiind, biitiinligind etkiledigi icin 6nemlidir. Buna bagli olarak elbise
i¢ dikis kenarlari, etek uglari, kol agizlar: siirfile yapilarak temizlenir ayrica yaka kenarlari verev biye ile ¢evrilip
temizlenir ardindan ¢esitli siisleme malzemesi ¢ogunlukla pamuk dantel ile ¢evresi kontdrlenir. Balikesir Pullusu
tek ylizli bir isleme teknigi oldugu icin uygulanan eser genellikle astarlanarak kullanilir.

Balikesir Pullusu'nda, desen 6zelliginde, kabarik yiizeyli islemeler oldugu i¢in sik dokunuslu diiz yizeyli
pamuklu kumays ile altina havl bir kumas sererek tersten ttilenir. Balikesir Pullusu ile islenmis bir eseri saklarken,
islemeli kistmlarinin iist Giste gelmemesi ve kararmamasi i¢in arasina diiz renk pamuklu kumas, miilajkagidi konulup,
pamuk orani yiiksek boh¢aya sarilarak saklanmalidir. I¢ine goynek giyildiginden terden korunur, bu yontemlerin
disinda sedir agaci ¢ubuklari, lavanta bitkisi, limon kabugu, dogal sabun, defne ve okaliptis yapragi, ¢orek otu,
tzerlik tohumu ve ¢ira gibi materyaller ile boceklenmeye kargi 6nlem alindig: halk arasinda goriilmektedir.
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Giinimiizde Balikesir Pullusu, Yaygin Egitim Modilleri'ne alinip, profesyonel olarak kuruluslarin
diizenledigi kurslar tarafindan ders olarak islenmekte ve glincel sanat anlayigiyla yeni tasarimlarla tiretilmektedir.

Balikesir Biiytiksehir Belediyesi ve Balikesir Kent Konseyi igbirligi ile Balikesir Pullusu’na 6zgii isleme ve
motifler cagdas tasarim uygulamalari ile yerel iirtinlerin markalagmas, kiiltiirel kimligin gelecek nesillere aktarilmasi,
kadin istihdamina katki saglanmasi ve kurumsal hediyeliklerin temini amaciyla Balmek biinyesinde kurulan
hediyelik iriin tasarim atélyesinde retilmektedir. Balikesir Pullusu'nu icra eden sanatkérlarin, desteklenmeleri,
tesvik edilmeleri ve korunmalari konusunda Balmek ¢atist altinda Balikesir Pullusu hediyelik Giriinler ticari tirtine
dontgtirilerek, “e-ticaret” tizerinden satilmakta ve kadin istihdamina katk: saglanmasi hedeflenmektedir.
Balikesir Buytiksehir Belediyesi ve Balikesir Kent Konseyi igbirligi ile “Sanatin On Hali” Geleneksel Tiirk Sanatlar:

Yarigmalar: dizenlenmektedir. Sehrin kiltirel miras: niteligindeki Balikesir Pullusu yarismada yerini almaktadir.
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Oya, genellikle ibrigim kullanilarak igne, mekik, t1i§ ya da firkete gibi aletlerle yapilan, ipek, pamuk gibi
iplikler ile pul ve boncuk gibi yardimer malzemeler kullanilarak yapilan geleneksel sanatlarimizdan biridir. Ince bir
dantel olarak da tarif edilen oya, teknigi 6rgi olan siislemek ve stislenmek amaciyla yapilan bir sanattir.

Oya, 6riiciiliik sanatinin en eski ve en yaygin 6rneklerinden biridir. Oriiciiliik sanatinin ne zaman basladig
kesin olarak bilinmemekle birlikte Orta Asyada milattan 6nceki dénemlere ait 6rgi 6rneklerinin bulunmast, bu
sanatin Tirklerde geligmis oldugunu gostermektedir (Akpinarly, 1995: 12). 1905’te Menfis kazilarinda bulunan
orneklerde ozellikle balik aglarindan ériiciiliik tekniginin M.O. 2000l yillar1 6ncesine ait oldugu tahmin
edilmektedir. Igne ile yapilan 6rgiiler 12. yiizyilda Anadoludan Balkanlar’a, oradan da Italya yolu ile Avrupa’ya
yayilmigtir (Onuk, 2005:18).

Tarihi aragtirmalar eski Turk kavimlerinde Turk kadininin yapma ¢iceklerle 6rgii sanatini birlestirmeleri
ile oya sanatinin ortaya ¢iktigini gostermektedir. Buna gore aragtirmacilar oya sanatinin yapma ¢icek sanati ile
orgli sanatinin birlesmesinden meydana geldigini ya da bu iki sanat kolunun oyadan ayrilmis oldugunu kabul
ederler. Oyle ki oya sézciigiiniin baska dillerde karsiliginin bulunmamasi, bu sanatin gecmisten beri Tiirklere 6zgii
ve Ozellikle de Tiirk kadinina has bir sanat dali oldugunu gostermektedir (Onuk, 2010:12). Ayrica stislenmek
anlaminda kullanilan oya sézctigi 11.yuzyil Tirklerinde “ev bezendi”, Memluk Turklerinde “oyu,” Kirgiz
Tirklerinde “oyuma” seklinde séylenmigtir (Onuk, 1996; Onuk, 1999:321).

Aragtirmacilar oya sanatinin Anadoluda 18.yuzyilda renk, bigim, teknik ve estetik agilarindan altin
cagini yasadigini, Tanzimat’tan sonra yanlis anlasildigini bir Bati hayranliginin dogurdugu taklitciligin olumsuz
etkilerinin sonucu olarak, igne oyalarina ilginin giderek azaldigini; Cumhuriyet déneminde yeteri kadar ilgi
gormemekle birlikte oyalarin glintimiize kadar geleneksel yollarla gelebildigini belirtirler (Onuk 1988:7; 2000:5).

Tarih boyunca Turk kadinin yaptigi en guzel sanatlardan biri olan oyalar, teknik olarak ince, bukimli ve
cesitli ipliklerin igne, t1g, mekik, firkete gibi basit araglar ve yardimi ile birbiri tizerine ilmiklenerek tutturularak
meydana gelmis ince 6rgiilerdir. Ayrica oyalar 6rgu tirleri igerisinde en ¢ok dantele, motifleri agisindan da yapma
¢icek sanatina benzetilir. Bunun nedeni giyim-kusam ve ¢esitli esyalarin stislemesinde dantel kadar oyanin da
kullanilmasindir. Danteller kimi esyalara dikilerek kullanildiklar: halde, oyalar basl bagina bir siis olarak da
kullanilirlar.

Opyalar kullanilan arag-gerece, malzemeye ve kullanim yerine gore siniflandirilir. Kullanilan arag-gerece
gore oyalar oyle siniflandirilir: igne oyasi, cengelli oya, firkete oyasi, mekik oyast, t1 oyasi, tezgah oyas, sis oyasi.
Anadoluwda daha ¢ok igne ya da tig ile yapilan oya sanati,kullanilan bu aletlere gore de isimlendirilir. Igne ile
yapilan oyalar kadinlar arasinda igne oyast, kaba oya, sa¢ 6rgist, sagak, kusgdzii gibi adlarla da bilinir. Diinya
literatiirine “Tirk Danteli” olarak giren igne oyalarinin yapiminda kare ve tg¢gen olmak tzere iki ilmek tiiri
bulunmaktadur. Igne tizerine, iplikle ilmek atarak ve igne ile ipligi bu ilmek i¢inde ¢ekerek yapilan igne oyalarinin,
ziirafa, kirpik, digtim ¢ogaltma/azaltma olmak tzere U¢ ana teknik ile tretilerek tekli sarma veya ¢iftli sarma
bi¢iminde yapilabilmektedir (Onuk, 1984: 178). Kullanilan malzemeye gore ise oyalar su sekilde siniflandirilir:
iplik, boncuk, siinger, koza, balik pulu, metal pul, plastik halka, mum, kalayl: kagut, tel kirma oyalar, dogal ¢icekler,
puskiil baglanarak yapilan oyalar, artik kumasg oyalari. Kullanim amacina gore ise oyalar soyle siniflandirilir: mendil
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oyasy, tiilbent oyasi, yazma oyast, baglik oyast, yatak takimi oyasi, elbise ve entari oyalari, hotoz oyalari, kese oyalari,
oda takimlari, tag oyalari, zUlaf baskisi ve gerdanlik olarak kullanilan oyalar, mevlit takimlar1 ve yaglk, uckur,
peskir oyalaridir.

Tirk halk kiltiriinde oyalar her zaman, 6zellikle de ge¢miste, renk ve motifleri ile Tiirk kadinin duygu ve
distincelerine ifade etmelerini saglayan sozsiiz iletisim aract olmusglardir. Zengin 6rnekleri ile gelenek, gérenek
ve inanglari yansitan ve estetik yapiya sahip oyalar, kadinlarin sevgi, agk, umut, 6zlem, ac1 gibi duygularina ddeta
terciman olmugtur. Ornegin, gen¢ kizlar ya da gelinler biiyiiklerin yaninda konusamadiklarinda, duygu ve
distincelerini oyalar vasitasiyla ifade etmigler. Gelin kaynanasina darildigini bagindaki oyayla anlatirken, asik ya
da nisanli bir kiz simbiil ¢icegi oyasi ile duygularini gostermistir. “Cakur dikeni” adli oyali yazmayi kayinvalidenin
basina 6rten gelin, “diken gibi batma” demek istemigtir (Onuk, 1999:323). Anadolu'da yaygin bir motif olan giil
oyasini bazi yorelerde gelinler, bazi yorelerde evlilik ¢agina gelmis kizlar kullanmigtir. Kocasi gurbette olan kadin
ise yabanguli oyasini tercih etmistir. Kimi zaman da bu motifler Tiirk kadinin hayal giicind, espri anlayigini
ve diinya goriisiinii yansitmugtir. Ornegin; Elti eltiye kiistii, kaynanadili, sarhos bacagi, altmug akil yetmis fikir,
hiikiimet digmesi. Oyalarin renkleri de Turk kadinin dili olmugtur. Sar1 bezginligi, kirmizi canlilifi, mavi rahatlig:
mutlulugu kotilikten korunmayi, yesil istek, imit vb. duygular ifade eder (Akpinarli, 2006:237).

Gegmisten giiniimiize degin, tipki hali, érgi, kilim gibi, oya sanati Anadolu'nun pek gok bélgesinde,
Tiirk kadinin yaptigi en giizel sanatlarindan biri olmustur. Bugiin basta Balikesir'in Génen, Izmir'in Odemis,
Ankara’nin Nallihan, Bolu'nun Gerede ve Mudurnu ilgeleri ile Kitahya, Mardin, Adiyaman gibi yorelerde oyacilik
yaygin olarak yapilmaktadir.

Balikesir ilinin kuzey-batisinda yer alan Goénen ilgesi, ge¢misten beri kadinlarin ¢ok kiicik yagslarda
ninelerinden ya da annelerinden 6grenerek icra ettikleri igne oyaciligi ile taninir. G6nen igne oyalari gerek motif
ve renk agisindan gerekse malzeme agisindan tilkemizdeki diger yorelerle benzerlikler gosterirler. Bu oyalar igne
ile yapilmalarindan dolay: “Tiirk Danteli” grubuna dahil edilirler ve ti¢ boyutludurlar.

Gonen igne oyaciligini diger bolgelerimizden ayiran en 6nemli 6zellik, siiphesiz ki Génen Oya Pazar’nin
varligidir. Gonen ilgesinin en 6nemli ve tek pazari olma 6zelligine sahip bu pazar, sadece ¢evre kéy ve ilgelerde
yasayan halk tarafindan degil, ayn1 zamanda gevre illerden de oldukga fazla talep gérmektedir. Etki sahas: olduk¢a
genis olan bu pazar kendine ayrilmis, 6zel, Gsti kapali ve trtinlerin belli bir diizende sergilendigi, ortalama 250-
300 tezgahtan olugsmaktadir.

Gonen igne oyalari gegmiste ipek ipliklerle yapilirken, bugtin artik sentetik malzemeler ile yapilmaktadur.
Opyalar genellikle esarp veya yazma, namaz 6rtiisii, havlu ve seccade, mendil, yatak ortiisii kenarlarinda kullanmak
amactyla yapilmaktadir. Bunun yaninda basta fular olmak tizere ¢esitli aksesuar ve takilara da uygulanmaktadir.
Gonenli kadinlar arasinda yaygin olarak yapilan oya motiflerinin bazilari sunlardir: sepette giil, gelin yelpazesi,
kanser oya, gelin taci, selvi yaprag, kollu karanfil, kabak ¢icegi, zillimaga, portakal oya, dut oya, horozibigi, zillem
kadeh, besli kiraz, cilveli kiraz, tiil isi, kirazli ¢arik, dutlu biber, hercai menekse, sinek oya, marul oya.

Gonen igne oyalar: tiir, renk ve motif olarak kadinlar arasinda bilinir ve bu 6zellikler oya pazarinda fiyatlar
belirler. Génende kadinlarin ¢ogu igne oyaciligini cocuklarinin egitim masraflari kargilamak, aile butgelerine katki
saglamak ve kendi ekonomik bagimsizliklarini elde etmek amaciyla icra etmektedirler.

Balikesir iline 6zgii geleneksel el sanatlarindan biri olan Génen igne oyaciliginin bugiin, ge¢mise gore
kullanim alanlarinin degismekte oldugu ve giin gegtik¢e kullaniminin azaldig: gériilmektedir. Gonen igne oyalar:
Gonenli kadinlarinin el emegi géz nurudur ve kiltiirel mirasimizin en canli drnekleridir. Bu nedenle Génen igne
oyaciliginin giniimiizde yasatilmas: ve gelecek kugsaklara aktarilabilmesi i¢in kullanim alanlarinin uygun ¢agdas
tasarimlarla artirilmasi; yerelden, ulusala ve evrensele taginmasi 6nem arz etmektedir.
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Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimi

Balikesir, Anadolu'nun tarihi hareketliligine, kuzeybatidaki Tirk bogazlarina deniz yolu alternatifi
olan karayolu giizergahinda olmas: tarih boyunca ¢esitli isimler almasina kargin hicbir devirde kiyida kuytuda
kalmamig Bati Anadolu kentlerimizden biridir. Balikesir Marmara ve Ege denizlerine kiyisi olan cografyas: ile
deniz ve karayollarinin transit noktalari, sosyal yapisi, hareketli ve zengin yerlesim boélgeleri olan Anadoluda
gerceklesen olumlu olumsuz her tirli hareketlilik icinde yer almistir. Balikesir, Antik¢aga uzanan tarihsel ve
guntimiizde turistik, cografi konumu, sosyal nitelik ve ticari boyutu ile bir¢ok kisinin adin: bildigi, tanidigy, ikisi
merkezde olmak tizere toplamda yirmi ilgesi olan, Kuzey Ege ve Gliney Marmara baglant: yollarinin bulundugu
onemli kentimizden biridir. Ayrica Gégebe Oguz boylarinin; Anadoluda yogun olarak yerlestikleri, doneminin
ug bolgelerindendir. Anadolu Beylikler Donemi sirasinda Karasi / Karesi Beyligi doneminde Anadoludaki Oguz
boylar1 yogun gég¢ almis / vermis bir kismu siirgiin edilmis hatta Babai ve Celali Isyanlar1 sonucu dogudan batiya
dogru go¢ eden Yoriik ve Tirkmenlerin bircogu Balikesir yoresine gelmigtir. Ayrica Balikesirde yasayan Yoruklerin
bir kismi Evlad-1 Fatihan adiyla Rumeli’ye gonderilmislerdir.

Osmanli Déneminde Balikesir, Sindirgi, Bigadi¢ kazalari; Hudavendigar Vilayeti, Karasi Sancagina
baglanmistir. 93 Harbi / Osmanli Rus Savagi sirasinda ¢ok sayida Rumeli Gé¢meni ve Cerkes muhacirin 6zellikle
Sindirgr’ya yerlestirildigi kayitlardan tespit edilmistir (Ipek, 1999: 185-186).

Balikesir'in butiin ilgelerinde oldugu gibi, Bandirma, Génen, Balya, Savagtepe, Kepsut, Bigadig, Sindirg:
gibi il¢eleri dokumalar: ile kimlik kazanmig Yortuk ve Tirkmenlerin yogun bulundugu bélgelerdir. Balikesir i¢in
dokuma alaninda ilk aklimiza gelen Yiinci asireti kadinlarinca dokunan Yinci kilimleri ile Sindirgi/Yagcibedir-
Yaycibedir ve ¢evre ilgelerinde dokunan halilarin yani sira Bandirma’nin Osmanli donemi halilari, Balikesir’in Karasi
kegeleri, Gonen oyalari ve Gonen Oya Pazar: ile Pomak yerlesimlerin Aba / Tepme / Depme, Sayak dokumalar:
ile Aba Dolaplar: takip eder. Osmanli déneminde ordunun ve pencik ¢ocuklarinin aba sayak gereksinimi Balikesir
ve yoresindeki agiretlerin ve Bergama, Aydin, Saruhan, Kitahya yorelerindeki Yorik dokumalar: da vergi yerine
gecen dokumalar ile karsilandigini biliyoruz.

Balikesir ili, Sindirgi ilgesinin Egmedere, Egridere, Alakir, Karakaya, Cakilli, Gélciik, Danagayir kéyleri ve
Bigadig ilgesinin Kayalidere kéytinde; Yagcibedir Halilar1 dokunmaktadir. Bu halilar, dokundugu yer ve dokuyan
Yagcibedir Yortuk asiretinin adiyla isimlendirilmislerdir. Anadolu'nun Turklesmesi sirasinda, Sindirg: kazas: ve
cevresindeki koylere Salur, Karkin ve Bayad / Bayat boylar1 koy olarak yerlestirilmigtir (Stimer, 1999: 407-409-
414-418). Ozellikle bu bolgeye yerlestirilen Bayat boyunun 6biir adi Yaycilardir (Siimer, 1999: 407).

Balikesir Yoresinde Karakegililer, Yayc: Yortkleri / Yagc: Bedirler, Kubaglar, Yinci Yorukleri, Begdili
Yorikleri, Kilaz Yortkleri, Hardal Yortkleri, Mamal: Tirkmenleri, Arapli Oymaklari, Caparli Yortkleri, Cepni
Oymaklari, Tahtact Tirkmenleri, Rumeli Yorikleri, 93 Harbi Muhacirleri, Balkan Mubhacirleri, Bosnaklar,
Cerkesler, Giirctiler, Dagistanlilar, Lazlar, Arnavutlar, Rus Kazaklari, Kirim Tatarlar1 ve Pomaklar yagamiglardir
(Ayhan,2020: 58-485).1691deki iskan hareketinde Adana ve ¢evresine yerlestirilmis Yayc: Yortkleri, bolgede ¢ikan
salgin hastalik nedeniyle oradan kagarak Sindirgi ve ¢evresine gelmislerdir. Bu bolgede 16. ytizyilda Bayat boyuna
bagli iki Yayci kolu ile 1700-1850 yillarinda ise Sindirgi, Bigadi¢ ¢evresinde Yayct Yorikleri oldugu bilinmektedir
(Stimer, 1999: 405-427). Giinimiizde ise, geriye kalan Yayc: Yortklerinin kdyleri; Sindirg: cevresindeki Karakaya,
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Cakalli, Egmedere, Egridere, Golcik'tir. Cok ¢esitli yerlerden go¢ ederek gelen Yoriikler, Anadolu Selguklular:
déneminden beri bolgenin ug beyligi olmasi, b6lgenin yonetime uzaklig, olumlu iklim gartlari ve toprak verimliligi
nedeniyle buraya yerlesmislerdir. Ayrica buranin Kazdag: nedeniyle derbent noktas: olmasi, ticaret merkezlerine
yakinligini saglamigtir. Tarihsel stire¢ icerisinde “ticari yollarla Bati’ya ulagan halilarin yogun begeni kazanmas,
Yagcibedir Halillarinin ¢ok azinin giinimiize ulagmasina neden olmusgtur. Boylelikle bilinen en eski Yagcibedir
Halis1 ne yazik ki 17. ytizyila aittir” (Atig, 1999: 28).

Yagcibedir Halilar: ayni ad: tagiyan asiretin kadinlari tarafindan dokunan, asiret kimligi niteliginde desen
motif, kompozisyon diizenlemesi, renk, boyut, kalite ¢esitliliginde geleneksellesmis halilaridir. Bu halilar gégebe
yagantisina uygun kege Topak Ev ya da Karacadir / Kil Cadir kullanimina uygun boyutlar ve renkler kullanilarak
geleneksellesmis 6zelliklerde dokunarak kullanilmiglardir. Anadoluda 18. yiizyil sonlarinda asiretler zorla ya
da zoraki iskdn edilmeler ile yerlesik olmalari istendikten sonra, Oguz boylarinin gégebelik yasant: diizenleri
bozulmustur. Bu durum asiretlerin hayvancilik yapmalarini ve geleneksel hali dokumalar: i¢in gerekli renkli
ipliklerin renklendirilmesinde dogal boya kullanimlarini aksatmustir, Ulkemizde yasam kosullarinin degisimi, hals
tiiccarlarinin agir1 para kazanma hirslari ve dokuyucular piyasa istekleri dogrultusunda zorlamalari, okumuglarin
sanat kavramindan bihaber olup Anadolu dokumalarinin sanatsal degerlerini anlamamis olmalari, miizelerin
ve koleksiyonculugun yayginlagtirilmamasi, yabanci Ingiliz firmalarinin Anadoluda geleneksel dokumacilik
yerine, yabancilarin hali desenlerini hazirlayip atdlyelerde kolonyal somirge tipi tiretim yaptirmalar1 Anadoluda
geleneksel hali dokumaciliginin bozulmasina hatta kaybolmas: durumuna getirmistir. Bu baglamda yabancilarin
arastirma, koleksiyon ve miize meraklari nedeniyle eski dokuma 6rneklerinin en giizelleri yerel miizelere giremeden
yabancilara satilmug, tilkeden disari ¢ikarilmistir. Oyle ki Anadolu dokumalarinin en giizel sanatsal rnekleri
gintimiizde yabanci miize ve koleksiyonlarda bulunmaktadr.

Bu konuda Didem Atis, Yagcibedir Halilari hakkinda aragtirmalar: sonucunda “Tuccardan gelen gerek
Uretim sayisinin ¢ogaltilmas: yoniindeki baski gerek emeklerinin kargihiini alamamalar: gerekse dokuyuculara
kullandiklar1 motifler agisindan miidahale edilmesi, Yagcibedir Halillarinin giin gegtikge kalitesinin bozulmasina
ve desen bakimindan yozlasmasina neden olmaktadir” (Atis-Ozhekim, 1999: 33-34) diye yazmustur.

“Haly; tg iplik sistemli, geleneksel ozellikte ve 6zel yapili kirkitli dokuma teknigidir. Hali; dokuma
tezgahindaki gergin yapida, birim uzunluk ve esit araliktaki ¢6zgi sisteminin her iki ¢6zgi tizerine hav iplikleri,
dokuma eni boyunca ¢ézgiilere ilmelenir. IImelerin tizerine genellikle iki atk: atilir. Ilmelerin esit hav yiiksekligi
saglamak icin ilme uglari, “ayarli makas” ile kesilir. Bu islem dokumanin bitimine kadar tekrar edilir” (Ugurlu,
2018: 38).

Yorede ahsap sarma tezgah ile Istar tezgahinda Yagcibedir halilari dokunmaktadir. Yagcibedir Halilarinda
malzeme olarak; ¢ozgl, atk: ve ilmelerinde yiin iplik kullanilmaktadir. Halilar, Ttirk ilmesi ile dokunmaktadirlar.
Yagcibedir Halilari 6zellikle namazlik olarak dokunmugtur. Ayrica geyrek, yolluk, karyola, kelle, yastik gibi farkl:
amag ve boyutta yapilmaktadr.

Yagcibedir halilar;; Anadolu Tiirk halilari icerisinde malzeme, motif ve desen farkliliklar: ile karakteristiktir.
Halilarda; ak / beyaz, al / kirmuzi, g6k / lacivert, naring / kahverengi, kara / siyah renkleri kullanilmaktadir. Yore
halilarindaki motifler gibi kullanilan renklerin de mesajlar1 vardir. Al bereketi, gok gokyiiziint, naring topragi,
kara tiziintiiyd, ak seving, umut, 6zlemi sembolize etmektedir. Sindirg: Yoresinde dokunan halilarin kenarsularinda
al ve ak renklerin yan yana gelmemesine dikkat edilmektedir. Halilarda dokunan ejder motiflerinin ayn: yonde
olmaktadur.

Halilarin desen kompozisyonlari tek ve ¢ift mihrapli namazliklar ile ayaklik boliimtniin oldugu tek mihrapl
namazliklarla dikkat ¢cekmektedirler. “Kalite giintimiizde 23x32 ile 32x48 ilme/dm2 arasinda degisirken” (Atis-
Ozhekim, 1999:27) halilarda gbriilen biiyiikliik farkliliklar: degismemistir. Yagcibedir halilar: el halisi olduklari
icin farkls kalitelerde olabilmektedir.Ancak el halilari, makine hassasliginda olmadiklar: i¢in bu élgtilerin yaklagik
degerler oldugu unutulmamalidir.
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El dokumalarinda matematik hassasiyetinde standart aramak, el biikimi ipliklerde ve renklendirme
homojen dizgiinlikaramakel dokumalarinin dogasinaaykuri, baslangi¢larda gériilen toy hareketlere yorumlanabilir.
Bu dokumalarin temel 6zelliklerinin farkinda olmadiginizi belirtir. Genel olarak séylemek gerekirse; Sindirg:
Yagcibedir halilar1 namazlik boyutlarinda halilar olarak dokunmaktadr.

Yagcibedir Halilarinda mihrap motifi daima dokunmakta ve halilarda bir ya da ¢ift mihrap bulunmaktadir.
Yagcibedir Halilar: hali ortas: desenlerine gore; Mihrap / Hayat Merdiveni, Kocabas, Yildizlar, Hayat Agaci /
Yonca Dali, Civa / Kartal motifi / El Motifi, Terazili Civa, Ayakli / Kirkayak Civa, Giines / Cadir Motifi, Cinar
Yapragi, Ko¢boynuzu / Oreke, Elli Motifi, Uziim Salkimu gibi isimlerle adlandirilmaktadir.

Yorede dokunan halilarda baglica giines, Miihr-ii Stleyman / Haci Hiiseyin Elmasi, Kocabag, Kartal,
Hayat Agaci, Elibelinde,Y1ldiz, Yildizli Su, Lokum /Karag6z, Deveboynu / Egri Boyun, Kiraz, Tutag, Tirnak,
Lile, Kii¢tik Su, Heybe Suyu, Elmali Su, Isli Elma, Dilimli Elma, Elma, Kedi Cirmugy, Sari Su, Cingil ve Tarak
gibi isimleri olan motifler kullanilarak dokunmaktadir (Atis, 1999: 29). Ayrica Giines motifine yildiz dontgt / 12
kollu y1ldiz motifi de denilmektedir.

Yagcibedir Halilarinda Karagéz, Yedisulu ve Heybesulu adinda t¢ kenar suyu dikkat ¢ekmektedir.
Halilarda kenar sularinin yedi adet olmasi, bu saymnin kutsal sayilmasiyla ilgilidir. Yore insani bunu gékytiziinin
yedi kat olmasina baglamaktadir. Karag6z motifi, “eskiden Yoriik kadinlarin bebekleri aciktig1 veya agladigi zaman
bir tiilbente sardiklari lokumu, emzik olarak vermelerini sembolize eder. Saflik ve temizligi de ifade etmesinin
yaninda,insan 6mrinin ilk on senesini de anlatmaktadir” (Atig, ----: 84). Heybesuyu motifi, at heybelerinde de
kullanilmigtir. Yedisulu yedi kat gok inanci, Heybesulu da tarla siniri, mihrap Allah’a yonelme, mihrap i¢inde
ejderha ve kenar sularinda nazar boncugu ile deveboynu motifleri inanig, mihrap ortasindaki yildiz giines ya da
aile reisi, mihrap i¢indeki ve basamak altlarindaki ¢igekler hayat agaci / soy kiitigi, mihrap altinda t¢ kocabas
Tirklerin giici ve liderlik, ince sulardaki zikzaklar siradaglari, Elli motifinde bulunan ¢ift bash kartal ve ¢igekler
ise Turk dayanigmasini temsil etmektedir.

Sindirgt, 17. ylizyildan giinimiize kadar el halisi dokunan yérelerimizdendir. Halen geleneksel stireklilik
icinde desenlerindeki bazi degisikler ile dokumaciliga devam etmektedir. Sindirgt Yagcibedir Halilari, yerel
idarelerin destek ve yeni piyasa arayislariyla ulusal ve uluslararas: boyuttaki fuar, sergi ve yarigma etkinlikleriyle
desteklenmektedir.
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Dokumaciligin ge¢misi insanlik tarihi kadar eskidir. Insanin biyolojik yapist nedeniyle kendisini yasadigi ortamin
olumsuz dogal sartlarindan korumak, ¢evredeki sert cisimlerden, soguk-sicak hava sartlarindan, glines ve riizgardan
etkilenmemek i¢in daima értinmek durumunda kalmistir. Anadoluda dokumanin tarihi Neolitik Cag'da baslar. Stimer ve
ozellikle Eski Asur Ticaret Koloni dénemine tarihlenen ¢ivi yazili metinlerde koyundan elde edilen yiiniin ve dokumalarin
glimis, altin ve tung kargilifinda satildig1 ve zamaninda ne kadar degerli oldugu goz 6niine serilmektedir (Maner, 2018: 43).
Giysi bedeni korudugu gibi cinsiyeti, yasi, riitbe veya meslegi de gostermektedir. Giysinin prestij unsuru olarak gérilmesi,
kiltirlerin ve medeniyetlerin ona verdigi maddi ve toplumsal degerlerden kaynaklanir. Bu anlamda tarih iginde giyim
kiltird incelendiginde, her toplumun yasayis bi¢imleri ve sartlarinin etkisiyle birbirinden farkli 6zellikler gosterdikleri ve
bunun sonucunda da dokumalarin, bu duruma bagli olarak da geleneksel giysilerin ortaya ¢iktig1 anlagilmaktadir. Anadoluda
erkeklerin bir donem giinliik hayatinda giydigi kiyafetlerin dikildigi, Balikesir Aba Dokumasi da bunlardan biridir. Aba Turk
Dil Kurumunda ytniin déviilmesiyle yapilan kalin ve kaba kumas olarak tanimlanir. Aba dokumasi, yin ipligin bezayag:
teknigi ile dokunduktan sonra su ve baski yardimiyla, dokumanin ezilerek yikanmas: sonucu elde edilmektedir. 1600
1700 yillar: sonlarinda Balikesirdeki tereke kayitlarinda en sik goriilen dokumalar arasinda yiin ile dokunan Aba ilk siray:
almaktadir. Balikesir'in yiinli dokumaciligi ve buna bagli olarak aba dokumaciligi 17. yizyildan itibaren yayginlagarak tercih
edilen bir meslek haline gelmistir. Bu dénemde meslekler cogunlukla babadan ogla veya ustadan kalfaya ge¢mis ve Balikesir
abacilig1 bir “abahane” etrafinda gelisme gostermistir. Aba dokuyan esnafa “aba-i bafan” denilmektedir (Seving, 2022: 387).
Yiiniin kalitesinin yliksek olmasi, Balikesir Aba Dokumasinin saglam olmasina etken olmugtur. Balikesir abalarinin dayanikli
olmasi Osmanli ordusunun giyim ve kugam ihtiyacinin bu bélgeden temin edilmesini saglamistir. 19. ytizyilda da Sadrazam
Alemdar Mustafa Paga, Sekban Ocagindaki askerlerin kiyafetlerini abadan yaptirmasiyla abacilik giderek yayginlagmis ve
zamanla 6nemli bir zanaat héline gelmistir. Dolayisiyla dokuma hem koyun yetistiricilerinden hem de dokuma isi ile ugrasan
zanaatkarlardan ytksek talep gérmustir (Su, 1937). Dokuma merkezleri cogunlukla Balikesir Karesi il¢esi Turplu Mahallesi,
Gonen Kocapinar Mahallesi, Balya Kayalar, Ivrindi Kepsut Dursunbey olarak kaynaklarda gecmektedir (Sskmen,2020: 83).

Aba dokumas i¢in oncelikle yiin iplik elde edilmelidir. Yin elyaf belirli donemlerde ¢ogunlukla Mayis-Temmuz
aylarinda hayvandan kirkilir. Toplanan yiinler taranir, kurutulur, harmanlanir ve igerisinde herhangi bir ¢er ¢6p olmamast igin
taranir. Taranan yinlerin iplige donistirilmesi i¢in ¢ikrik denilen aletle egirme islemi gergeklestirilir. Bu islemde ytin lifine
bukim verilerek iplik halini almas: saglanir (Seving, 2005:503).

Elde edilen yiin ipliklere renk verilmek istendiginde belirli yontemlerle bitki veya bitki kokleri ile birlikte kaynatilarak
gerceklestirilir. Yorede diizen adi verilen ahgap tezgahlarda ¢6zgi hazirlanarak dokuma hazirhg: yapilir. Bezayag: dokuma
teknigi ile dokuma tamamlanir ve tezgihtan ¢ikartilarak aba dolab: denilen ahsap duzenekte su ve baski uygulanarak yikanur.
Kurutulan aba dokuma, kiyafet olmak {izere terzilere verilir. Istenen Glgiilerde salvar, yelek ve ceket gibi driinler terziler
tarafindan dikis makinalarinda dikilir (Ekici, 2003:30 ).

Balikesir Aba Dokumasinin en temel 6zelligi diger bolgelerle kiyaslandiginda desensiz, gosteristen uzak ve oldukea
dayanikli olmasidir (kullanim, hava sartlari ve atege kars1). Aba dokumasi ¢ogunlukla dogal kahverengi yiin rengi, dogal siyah
yiin rengi nadiren de kirmizi ve mavi renkte ipliklerle dokunmustur. Dogal yiin renginin digindaki renkler, kokboya (belirli
yontemlerle bitkinin kendisinin, yapraklarinin veya kokiiniin kaynatilip renk elde edilmesi) yontemiyle renklendirilmektedir
(Geng, 2020:35). Yiin temel olarak keratin adli 6zel bir proteinden olusmaktadir. Keratin; ¢evreye karsi bir bariyer gorevi
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goriip, muhavemeti (saglamlilif1) artirmaktadir. Bu sebepten aba dokumas: uzun émiirlidiir, kullanighdur, terletmez, agrilara
kars: direng saglar, elektrik cereyani gegirmez. Hagarat tird hayvanlar: biinyesinde tutmaz. Hagarat barindirmadigindan
dolay1 hastaliklarin bulasmasini da engeller. Romatizma hastaliklarina iyi gelir. Koyun ytini viicutta biriken statik negatif
enerjiyi alir, bundan dolay: dinlendiricidir. Koyun yiini 1s1 dengeleyicidir. Aba dokumasinin saglikli ve dayanikli olmasindan
dolay1 kéyliintin ginlitk yasaminda kullandig1 vazgecilmez giyim kusam kiltiriinde yer almistir. Kyliniin koyun yetistirmesi,
kadinlarin bu koyundan kirkilan elyaf iplik haline dontstirip dokuma yapmasi, hammaddeye ve gerekli olan arag gereglere
ulagimin elverigli olmasinin etkisi ve kdydeki yasam sartlarinin bu dokumay1 kullanmaya uygun olmasiyla aba dokuma yaygin
olarak kullanilmigtir. Aba dokumasindan cepken, salta, yelek, clibbe, salvar, potur, terlik, mest ve yagmurluk yapilmigtir
(Geng ve Er,2008:110). Aba, dokunuldugunda sert bir his birakir. Kegeye gore daha yumusak ve dékimli, viicuda oturdugu
i¢in hareketleri kisitlamayan, sicak ve rutubet gecirmedigi i¢in kiglik ve yazlik olarak giyilmektedir.

Aba Dokumasinin Simgesel Anlamlar::

Abacilik; Ahilikte 6nemli bir meslek grubudur. Ahilik; halkin ticaret ve ekonomi gibi cesitli meslek alanlarinda
yetismelerini saglayan, kisilerin hem ekonomik hem de ahlaki yonden yetistiren, ¢calisma yagsamini iyi insan meziyetlerini
esas alarak diizenleyen bir érgiitlenmedir. Giiniimiizin esnaf odalarina benzer bir isleve sahip Osmanl kiltir tarihinde
son derece 6nemli olan “Ahilik” iyi ahlakin, dogrulugun, kardesligin, yardimseverligin ve biitiin giizel meziyetlerin birlestigi
sosyo-ekonomik dizende Balikesirde de etkili olmugtur (Akman, 2008:312; Kiziler, 2015:414; Aytag, 2019: 319) .
Dogdugu anda kundaga, 6lince kefene sarilan insanoglu yasami boyunca tekstil triinleri ile i¢ ice olmustur. Gegmiste sabir
makaminda olan dervislere aba giydirilirdi. Aba giyen dervisin sirtina el ile vurulurdu. Onu her gérdiikleri yerde sirtina
vururlar, o da hareketlere sabir ederek zamanla olgunlagir, bagina gelen ¢esitli sikintilara katlanarak, sabr1 ve razi olmay:
ogrenirdi. Bunun i¢in “Vur abaliya” s6zii dogmustur (https://tdk.gov.tr/wp-content/uploads/2012/09/23-ALPER%20
G%C3%9CRARSLAN.pdf, [20.06.2023]). Bu 6rnekte oldugu gibi daha bir¢ok deyim, atasézleri ve maniler arasinda °Aba”
yerini almigtir. Bu deyimlerden bazilars;

*Abay1 yakmak, zamaninda Mevlevilerin yasam tarzini yansitmak i¢in bu deyim kullanilsa da giiniimiizde, agir1 bi¢imde
goniil vermek, tutulmak agik olmak anlamina gelmektedir.

*Aba altindan sopa gostermek, imali bi¢cimde tehdit etmek anlamina gelir.

*Aba gibi, aba dokumas1 kaba ve kalin oldugu i¢in baz: kisilere aba gibi tabiri kullanilmistur.

*Aba vakti yaba, yaba vakti aba, insanin kendisine lazim olan her ne ise onu vaktinden 6nce almas: gerektigine deginilmistir.
*Vur abaliya, hi¢bir kabahati olmadig: halde kendisine kabahat bulunan kisidir.

*Teptim kege oldu sivrilttim kiilah oldu, bir konuyu isine geldigi gibi yorumlayanlar i¢in kullanilmaktadur.

*Aba altinda er yatar, giydigi kiyafet ile kisiligin belli olmayacag, dig goriiniise aldanilmamas: gerektigi belirtilmigtir.
*Abanin kadri yagmurda bilinir, nesnelerin, kisilerin veya saglik gibi soyut kavramlarin ihtiya¢ duyuldugu zaman kiymetinin
bilinecegi anlagilmaktadir.

*Abaci gebeci, sen neci? Konuyla alakali en kiigiik bir alakasi olmadig: halde herhangi bir ise, meseleye veya soze miidahale
edenlere kars soylenmektedir (Aksoy, 1993:11,28,53,91).

“Balikesir’in abasi

Hem oglu giyer hem babas:

Balikesir'in Sayagi,

Hem agas1 giyer hem usag:”.

“Bir elinde kalkan,
Bir elinde ok
Arkandaki abadir,
Yalniz haktan kork”.

“Dagl dagdan geledur,
Aba gérdiin selam dur,
Kim goriirsen aba giymis,
[lde kadi odur”.

122



Kar yagiyor, yagyor,

Abami giyecegiz,

Askerden gelenlere,

Babamu diyecegiz,

Yalellim, yalellim, hoppala yalellim.

Derun erbabi almaz bir pula zerbeft i dibay:
Hakikat dusin: tezyin edip sade abalarla

Asumani ve abay1 aybimi setreylesin
Bilmesinler bu da kadi midir molla midir

Zinet-i diinyaya aldanma didi Hayrtil-beser
Car yar ile bize Al-i aba ibret yeter (Oztoprak, 2010: 117-124).

Aba dokumasinin yorede evlenme gelenekleri agisindan da bir takim ritiielleri vardir. Bunlardan biri; Balikesir'in
kéylerinde evlenme yasina gelmis delikanliya kiz isteme toreni gerceklestikten sonra gelin kiz, yoreye 6zgi 1tir ¢igegini minik
bir demet haline getirerek s6z nisanesi olarak ¢igegi delikanlinin aba yeleginin ilik evine takar. S6z kesiminden sonraki giin
delikanli aba pantolon, yelegini giyer (itir ¢igegi yakasinda) koy meydanina dogru agir agir yiiriir. Delikanliyr goren koyli
kendi aralarinda konusmaya baglar: Hatce kiz, Ayse’nin oglu Ahmet varya Saniye’nin kiziyla sézii kesilmis duydun mu?
Boylece biitiin kdy s6z kesiminin oldugunu 6grenir. Ritieller toplumlarin kiiltiirel kodlar: devam ettirmek tizere yeni formlar
kazandirarak strdirdikleri bir eylemdir. Gegmisten gliniimize kiltirel aktarim olma 6zelligine sahiptir. Bu baglamda Itir
¢icegini yakasina takan kisi evlenecegini cevresine sembolik olarak bu yontemle duyurmaktadir (Siizaner, 2022).Orneklerden
de anlagilacag gibi bugiin hala atas6zii, deyim ve manilerde Aba Dokumanin yer almasi Balikesir halkinin aba ve abaciliga
karg1 verdigi kiymetten kaynaklidur.

Balikesir Buyiiksehir Belediyesi ve Balikesir Kent Konseyi isbirligi ile kentimizin kiltirel miras niteliginde yer
alan “Balikesir Aba Dokumasina” 6zgli koyun yiini ve dokuma teknifi ¢agdas tasarim uygulamalari ile yerel trtnlerin
markalagmasi, kiltarel kimligin gelecek nesillere aktarilmasi, geng issizlerin istihdamina katk: saglanmasi amaciyla sosyal
sorumluluk projelerimiz kapsaminda devam etmektedir. Bu baglamda Kaybolmaya yiiz tutmus kultirel ve sanatsal degeri
bulunan Balikesir Aba Dokumasini icra eden ustalarin desteklenmesi, tiretime tegvik edilmesi amaciyla Balikesir Biiyiikgehir
Belediyesi kurumsal hediyeliklerin temini saglamakta ve Balikesir Biyiiksehir Belediyesi destekleriyle tretilen drtinler
e-ticaret tizerinden satig1 planlanarak geng igsizlerin istthdamina katk: saglanmas: hedeflenmektedir.
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